PROPUESTA PEDAGOGICA
La Universidad y su Proyeccion

"La Universidad es obra, por una parte, de la reflexion y de la experiencia, y por otra del brio y
empuje inicial de la idea y de la honrada alegria de la vida. "
Francisco Giner De Los Rios, pedagogo, escritor y filésofo espaiiol.

"...si de verdad queremos una Universidad generadora de saber e impulsora de cambio
material y cultural de la sociedad, una Universidad ilusionada que asuma las exigencias
concretas de capacitar a excelentes profesionales y de realizar una investigacion de calidad, de
formar, al fin y al cabo, personas y comportamientos de talante creativo y critico, dificilmente
encasillable en molduras prefabricadas de actuacion aunque siempre atentos a la realidad y
comprometidos libremente con ella, si queremos todo eso, vamos a necesitar de la ayuda y
colaboracion de todos ustedes, universitarios o no, en la firme conviccion de que las pequefias y
grandes empresas se llevan a cabo con la colaboracion de muchos. Estoy seguro,
completamente seguro, de que ésta peticion no caerd en saco roto. Por el bien de la
Universidad y de la sociedad a quien quiere servir".

Fragmento extraido del discurso pronunciado en el acto inaugural de curso, por el Rector de la
Universidad de Extremadura — Badajoz — Espafia. César Chaparro Gémez.

"Desarrollar a la Universidad Nacional de La Plata como una universidad publica, gratuita en el
grado, auténoma y cogobernada; con la mision especifica de crear, preservar y transmitir el
conocimiento y la cultura universal, vinculada con la region y el mundo; transparente, eficiente
y moderna en su gestion; comprometida, integrada y solidaria con la comunidad a la que
pertenece; con lineas de investigacion bdsica y aplicada de excelencia; con desarrollos
tecnoldgicos al servicio de la innovacidn, la produccidn y el trabajo, con politicas de formacion
de profesionales de calidad en el grado y de cientificos y tecndlogos en el posgrado, capaces de
dar las respuestas que demanda el desarrollo de la empresa y el Estado y pertinentes y
orientadas a las demandas de conocimiento al servicio integral de la Sociedad, en el nuevo
contexto internacional..."

De los objetivos del Plan Estratégico de la UNLP (2007).

Es la Universidad Nacional el dmbito propicio para generar un papel relevante, no solamente
para la formacion, estudio y capacitacién del estudiante universitario en los distintos ciclos de
la carrera, sino ademas y principalmente, en lo que constituye su proyeccién a futuro,
apuntando a una constante reelaboracién y actualizacidn en sus contenidos, metodologias y
herramientas en los distintos estamentos y especialidades. Consecuentemente es el espacio
favorable para un multiple entendimiento, tratamiento y discusion de la realidad en un
elevado nivel intelectual, cientifico y técnico.

El presente de la Universidad, abierta, amplia y pluralista, nos permite asumir la tarea madura
y constructiva para la definicidn de un territorio planificado, sustentable, promoviendo el
balance adecuado entre crecimiento, dindmica y estructura urbana y una alta eficiencia de la
utilizacidn de los recursos y funciones ambientales.

La actual situacién econdmica a nivel global, esto es: la "crisis financiera internacional”,
afectando a los llamados paises del primer mundo, obliga a reconocer las consecuencias en los
modos en que este fendmeno mundial impacta diferencialmente en lo local. La particular
situacién de nuestro pais en su interrelacidon con los factores externos e internos que
condicionan y modifican pardmetros socio-econdmicos y culturales, deben impulsarnos a
actualizar en forma constante los contenidos curriculares acorde con la realidad cambiante.



Las transformaciones ocurridas en los ultimos tiempos y enmarcadas en los procesos de
globalizacién, generan fendmenos de diferenciacién, fragmentacion y exclusién social. Asi es
gue junto con el desarrollo de complejos urbanisticos y de nuevas tecnologias, conviven
espacios sociales dotados de elementos basicos, y frecuentemente precarios con los que se
conforma el paisaje del territorio local en buena parte del pais y de América Latina.

La Universidad es, sin lugar a dudas, el ambito natural de observacidn de esta realidad, como
practica netamente experimental, de busqueda, de propuesta y evaluacién de distintas
soluciones; y, también, como banco de datos para estudios especificos, sin las condiciones de
inmediatez que impone la realidad. Los claustros universitarios son una gran oportunidad para
interpretar la realidad y proponer alternativas, sintetizar teoria y transferirla de manera
continuay sin la urgencia de la produccion inmediata.

Desde esta perspectiva, se entiende que muchos de estos temas innovadores en la realidad de
la practica profesional, no se han aun transferido en su integralidad al plano de la formacién
disciplinar, existiendo hasta el momento sélo acciones parciales, escasas y discontinuas.

La Arquitectura y el proceso proyectual

Los integrantes de este equipo docente nos hemos formado en dependencias de la
Universidad Nacional de La Plata y, desde hace mas de 25 afios, pertenecemos a ella como
docentes. Aprendimos y ensefiamos, opinamos y discutimos con la clara idea de mejorar, de
optimizar y de renovar el espiritu universitario, devolviendo con nuestra participacion activa
algo de lo que la Universidad nos aporté.

Nos retne en el tiempo esta expectativa y una formacién de arquitectos con ideas
coincidentes, con las mismas raices, transitadas y compartidas en la Facultad desde hace
décadas y que, sin duda, hoy se distingue en el quehacer docente y profesional de la FAU, asi
como en el ambito nacional e internacional, en trabajos docentes, de investigacion y extension
y de propuestas proyectuales en la tarea profesional del graduado.

Entendemos a la Arquitectura como actividades y ambitos inseparables de una realidad
concreta, conformando una unidad dialéctica. Si bien acordamos en que las necesidades de
hoy estan definidas por los grandes grupos sociales, donde el usuario va perdiendo su caracter
individual para transformarse en un usuario menos identificable, con una vida netamente
urbana, generando una nueva realidad y un nuevo concepto sobre la disciplina.

La Arquitectura puede ser pensada, en un sentido global, como el campo de reflexion e
intervencidn en y sobre el territorio y los espacios habitados por los hombres. Se entiende, asi,
que la configuracién que adquiere el habitat, y los usos y précticas culturales que se realizan en
torno al mismo, no son ajenas a las variables socio-histdricas que configuran los modos de
produccién de la vida humana y sus condiciones de existencia.

De este modo, el campo de intervencidn del arquitecto emerge como una produccion
histérico-cultural, pero también social y politica, y en cuya naturaleza concurren, entre otras,
dimensiones cientificas, técnicas y artisticas. En este marco, se reconoce cada vez mas la
responsabilidad social del arquitecto. Trabaja sobre el espacio, configurandose asi como un
articulador de necesidades e intereses que se compromete en la resolucién de determinadas
aspiraciones y demandas de sujetos, grupos sociales o comunidades, en un sitio dado, con
recursos determinados, en un entorno socio-cultural y fisico existente. Desarrolla la capacidad
especifica de interpretar esos elementos y traducirlos en la configuracion del espacio, que se



define en escalas de actuacién que incluyen desde el disefio interior, el edificio, el
agrupamiento, hasta el espacio urbano y regional.

El conocimiento, reconocimiento, y la creacién de espacios son tareas del arquitecto, tanto
cuando estudia, yendo de las formas a los contenidos (conocer y reconocer), o cuando
proyecta realizando el camino inverso, de los contenidos a las formas.

En todo proceso de diseio, y en un momento determinado, la idea que se desarrolla
intelectualmente como idea intencionada, necesita de caminos para expresarse, de los medios
graficos idoneos para facilitar el paso de la idea a la prefiguracidn arquitecténicay, en un
proceso de sucesivos acercamientos, revisiones y transformaciones (proceso dialéctico), lograr
una sintesis (lo conceptual-los medios-lo material).

El manejo y dominio de los medios, herramientas y Sistemas de Representacion grafica son
pues de absoluta importancia, y su conocimiento no sélo facilita la prefiguraciéon de una idea,
sino que al presentarla graficamente la potencia, pues la hace objeto posible de un trabajo
optimizador. Una idea prefigurativa, un esquema por intermedio de métodos codificados y
consensuados representa en la bidimensidn una situacion espacial. Queda pues, afirmada la
necesidad del conocimiento de los Sistemas de Representacion, su incorporacién al proyectista
en todas sus variables, como caminos en el trabajo proyectual y que el uso de ellos no
interfiera, sino por el contrario ayude en la maduracién de la idea, eje del problema.

"...el dibujo es una forma de pensamiento grdfico, conductor de ideas y detonante critico
formidable cuando une presencia y oficio, transformdndose asi en una herramienta de
esclarecimiento fundamental para la concrecion de un proyecto. Al pensar en el dibujo, me
refiero al disefio como una unidad proyecto-reflexion unida a su expresion grdfica. No hablo del
dibujo como forma reduccionista del disefio sino como una forma expresionista de las ideas..."
Desde el papel. Justo Solsona. Trazos primarios de D. Silberfaden

La Facultad de Arquitectura / Plan de Estudios VI

Es a partir del afio 2004 que se inicia el proceso de revisidn y actualizacién curricular
convocando a todos los claustros, constituyéndose una Comisidon con representantes de todas
las Areas, originando un "informe diagndstico" del plan de estudios vigente, a partir del cual se
definen los lineamientos, la estructura y los objetivos generales para el nuevo PLAN VI desde
un concepto de flexibilizacién, reformulacidn y actualizacidon constante, teniendo como factor
determinante la realidad cambiante, y consecuentemente las demandas especificas que ésta
origina en la practica y el saber arquitectdnico. Se elabora una propuesta que contiene las
modificaciones e innovaciones que se derivan propositivamente de los diagndsticos realizados.

El nuevo Plan que se pondra en vigencia a partir del 2011 y que viene a reemplazar al existente
aprobado en 1981, tiene como antecedentes las acciones realizadas por CODFAUN sobre
evaluacidon y Acreditacidn de Grado en Facultades de Arquitectura y Urbanismo y el ARQUISUR.
Enmarcado en el proceso de evaluacién por parte de la CONEAU, cuya funcién es la
acreditacion periddica de carreras de grado, cuyos titulos corresponden a profesiones
reguladas por el Estado. Al respecto es dable destacar la obtencién satisfactoria de la misma
por un periodo de 6 afios, acorde a aquellas carreras que cumplan con los requisitos de
calidad, condiciones de desarrollo y resultado previstos por los estandares respectivos.

Teniendo en cuenta los lineamientos e implementacién del PLAN VI, en cuya estructuracién de
3 Ciclos de Formacién (Inicial, Medio y Superior) se redefinen los contenidos de cada Area y los
criterios de actualizacién de la carrera en funcién de las demandas especificas de la practica y

el saber arquitectdnico, incluyéndose la posibilidad de creacidn o implementacién de materias



optativas y electivas a los fines de poder complementar y/o completar la formacién del
arquitecto; considerando a su vez la instrumentaciéon de mecanismos de seguimiento
académico, en donde se pone el acento en la coordinacidn intra e interdreas a los fines de la
integracién de los contenidos de los distintos ciclos, areas y materias que definen la curricula;
podemos entonces visualizar que en funcién de los lineamientos principales del presente Plan,
se pasa a conformar consecuentemente una "estructura bdsica" pero a su vez "abierta",
permitiendo una constante reformulacidn y ampliacién del conocimiento.

Esta revisidn, flexibilizacién y propuestas desarrolladas, con materias optativas para incluir
nuevos saberes, con una reformulacion de los instrumentos de formacion docentes especificos
en sus distintas areas y cursos de grado, pasan a conformar las premisas basicas para
establecer un camino alternativo, pudiendo de esta forma canalizar las preferencias e
inclinaciones.

Se comprende entonces, que esta revisidn curricular forma parte del compromiso de la
Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la UNLP para con el conjunto de la sociedad, en tanto
la Universidad publica debe constituirse en expresion de las necesidades de ésta en el campo
particular de la formacidn de los profesionales arquitectos.

LA FAU cuenta hoy con un Plan de Estudios y, simultdneamente, la propuesta de un Nuevo
Documento Curricular que sintetiza un trabajo de diagndstico de los profesores del drea. Al
mismo tiempo, la practica docente ha ido reconociendo e incorporando, dentro de las
propuestas, contenidos y formas organizativas plasmadas en el nuevo documento.

Esto nos permite trabajar en la nueva Propuesta Pedagdgica con una actitud de sintesis
inclusiva, mediada por la experiencia de estos aios. La propuesta de ciclos del Nuevo
Documento, y que nosotros tomamos como propia, es la que presentamos a continuacion.
Estamos ante un Concurso Nacional por Equipo Docente para la materia Sistemas de
Representacion, del Area Comunicacién, ubicada en el primer afio de la carrera.

"...Dominar con nivel profesional los conocimientos, recursos técnicos y metodoldgicos del
campo de la Arquitectura y el Urbanismo.

Interpretar con juicio critico, desde una sédlida formacion integral, las problemdticas socio-
politicas contempordneas, a los efectos de operar en sus diversos niveles de intervencion.
Comprometerse, desde la perspectiva integral, en la concrecion de propuestas orientadas a
dignificar las condiciones socioecondmicas actuales del medio local, regional y nacional.
Valorar el aporte interdisciplinario que otorgan las disciplinas afines al nucleo relacionado con
la interpretacion y transformacion integral del hdbitat humano.

Generar actitudes de aprendizaje permanente y de actualizacion apropiadas para operar en un
mundo en constante transformacion y desarrollo tecnoldgico.

Manifestar capacidad de sintesis a través del disefio, como accidn propositiva y
transformadora del entorno."

(Documento Curricular y Nuevo Plan de Estudio (2007)

Ubicacion de la Materia

En relacidn a la estructura curricular del Plan VI, dentro de los Ciclos de Formacion, se inscribe
esta asignatura en el Ciclo Basico, y en estrecha complementariedad con el Taller de
Comunicacién 1, ubicdndose ambas en un mismo campo o drea de conocimiento: Area
Comunicacion



En arquitectura, el dibujo y los Sistemas de Representacién grafica son herramientas y no un
fin en si mismos; su prdctica y su conocimiento afectan reciprocamente el enriquecimiento de
aspectos perceptivos como conceptuales. Es parte de nuestra tarea despertar el interés en el
estudiante, provocar actitudes dinamicas participativas, cargadas de una consciente y
cuestionadora disposicién para con la realidad, los "por qué" y "para qué" deben surgir y ser
contestados con seguridad y aplomo cada vez mayores desde la visidn global a la del detalle,
diferenciando y combinando la apreciacién formal o funcional.

La potencia con que la objetividad (racionalidad) o subjetividad (emocidn) participa de ella,
amplia la gama de "modos de ver", e inmediatamente sabemos en forma paralela que esto se
corresponde con un variado repertorio de registros que estan respondiendo a un uso
diferenciado. Los modos de ver y las muchas representaciones graficas que pueden hacerse,
no se invalidan ni contradicen, simplemente se complementan fomentando el registro integral.

Jorge Sainz, arquitecto y profesor de la Escuela de Arquitectura de Madrid, en su libro "El
dibujo de arquitectura, teoria e historia de un lenguaje grafico" expresa al respecto:

"... el dibujo de arquitectura posee rasgos peculiares que trascienden los simples aspectos
técnicos o bien artisticos, para alcanzar la categoria de un verdadero sistema grdfico especifico
de la arquitectura...”, por lo cual podemos establecer y definir una extensa variedad de fines
para el mismo: desde la simple idea materializada a través del trazo gestual o boceto (como el
ejemplo mas puro de expresion grafica de una idea arquitectdnica en un proceso proyectual)
hasta la definicidn grafica precisa y exacta (proyecto y legajo de obra) para su materializacion.

Desarrolla Sainz las distintas instancias tematicas, objetivos e intencionalidades que atraviesan
los ejemplos mas complejos y/o variados del pensamiento gréfico a través de la historia de la
Arquitectura y su correlato "grafico- expresivo", analizando material documental que va del
Renacimiento a la arquitectura moderna. En su recorrido histdrico excluye los dibujos
realizados con las mas recientes técnicas por computadora (que trata en el libro "Infografia y
arquitectura" de 1992, en coautoria con F. Valderrama). Tema no excluyente en tanto
conforma otro medio instrumental, con particular incidencia y transformaciones en el campo
del dibujo y de la Arquitectura en general.

Es en este aspecto, desde la multiplicidad de fines e intenciones, donde toma cuerpo el
concepto de autonomia del dibujo de Arquitectura, es decir, el valor propio de una
representacion grafica con independencia del valor arquitectdnico del objeto que reproduce.

Por lo tanto, el dibujo no es un mero instrumento con un fin univoco, sino que, y en un sentido
mas amplio, el dibujo forma parte de la propia esencia de la Arquitectura,

"...En realidad, todos los usos que se mencionaron anteriormente se podrian englobar en uno
solo: el de contribuir a la evolucion y el desarrollo de la arquitectura... Para ello se pueden
estudiar edificios, levantar planos, copiar vistas o crear nuevos organismos arquitectonicos;
todo ello, grdficamente. Pero el objetivo final es que la arquitectura se vaya desarrollando, que
aparezcan nuevas concepciones apoyadas en las anteriores y enriquecidas con la aportacion de
los nuevos arquitectos.

El fin ultimo del dibujo de arquitectura es la propia arquitectura..."

Fundamentos de la Asignatura.

Las herramientas de representacidn no son nunca neutrales, al contrario, son fundamentales
en la elaboracion conceptual de los proyectos.



El dibujo analitico es el preponderante en la materia, con una metodologia exacta y rigurosa,
haciendo consciente las correspondencias y coherencias entre las partes del registro.
Conforma el dibujo una herramienta bdsica en la expresidn, transmision y representacién de
las ideas, de los objetos reales o de los proyectos, en tanto que en su sentido mds amplio, se
define como el lenguaje grafico universal utilizado por la humanidad para transmitir su cultura.

Para la materializacion grafica de formas y elementos espaciales, (ya sea para el dibujo gestual
o para el dibujo riguroso y exacto), constituye la geometria descriptiva una base y un medio
disciplinar en el tratamiento de las mismas, como herramienta basica para la definicion y
conformacién en el campo de la ingenieria, la arquitectura y el disefio, posibilitando la
resolucidn de los problemas de la geometria del espacio por medio de operaciones efectuadas
en un plano, a través de los distintos Sistemas de Representacion.

Considerando al dibujo arquitecténico como una forma de expresion grafica especifica,
podemos visualizar que se vale de los instrumentos y/o Sistemas de Representacion basados
en los principios de la Geometria Descriptiva.

Si bien cabria efectuar un desarrollo secuencial de los distintos medios, soportes y
convenciones proyectivas en lo que hace a la historia de la representacion "arquitecténica”, es
Gaspard Monge a finales del siglo XVIII (primera publicacién en el afio 1799), quien la formula
y la eleva a la condicién de ciencia auténoma, definiendo el método de doble proyeccion
ortogonal: "sistema diédrico", que en la actualidad lleva su nombre; se inicia de esta forma el
desarrollo de una nueva disciplina cientifica: la Geometria Descriptiva. Esta, como ciencia
aplicada, codifica de un modo estrictamente cientifico todos los Sistemas de Representacion
utilizados por la Arquitectura: proyecciones ortogonales, perspectiva cénica y axonométricas.
Afadié ademas G. Monge, la proyeccion oblicua, imprescindible para el calculo cientifico de las
sombras, dado que anteriormente se habia utilizado de forma intuitiva, aproximada o
pictorica.

La Geometria Descriptiva es la ciencia que tiene por objeto establecer las normas vy fijar las
propiedades en virtud de las cuales se pueden, no solamente representar los cuerpos que
tienen tres dimensiones sobre una superficie bidimensional, sino que, a su vez, de dichas
representaciones se pueden deducir los elementos componentes, su forma, medidas y
posicidn, por lo tanto es capaz de precisar una realidad espacial de manera exhaustiva, veraz y
determinante.

Considerando a la asignatura Sistemas de Representacion en relacién a su implementacion y
aplicacion en el ambito disciplinar de nuestra facultad, podemos decir que conforma en una
primera instancia una herramienta, un instrumento de procesos y razonamientos, que de
hecho conducen a la capacidad de traducir graficamente objetos formales y situaciones
espaciales. En una segunda instancia y en relacién directa con la Arquitectura se convierte en
una poderosa herramienta de procesamiento y elaboracién de conceptos, ideas e imagenes, ya
sea en relacidn a un proyecto arquitectdnico existente o a proyectar.

Qué es comunicar

La palabra comunicacion proviene del latin "comunis" que significa "comun". De alli que
comunicar, signifique transmitir ideas y pensamientos con el objetivo de ponerlos "en comun"
con otro. Esto supone la utilizacién de un cdédigo de comunicacién conocido por ambos.

Un cédigo es un conjunto de simbolos y signos los cuales deben ser compartidos por los
protagonistas del proceso. Gracias a que se comparte un cédigo es que los mensajes se
transmiten de persona a persona. Podemos decir que es establecer intentos de



entendimientos. Un emisor, un mensaje, y un intérprete que da su personal "acuse de recibo"
y lo convierte nuevamente en mensaje. Sabemos que una palabra, un tono, mueca, foto, film,
cuadro, grafico, revisten caracteristicas de mensaje, desde una maxima simplicidad a niveles
complejos.

Desde un concepto mds amplio, podemos decir que las representaciones hacen referencia a
todas aquellas construcciones de sistemas de expresion y representaciéon que pueden incluir
diferentes sistemas y medios, conformando lo que Ilamariamos la "multimodalidad de la
comunicacion".

Disponemos en la actualidad de un repertorio cada vez mds amplio de modos de
comunicacion: procesadores de textos que pueden incluir diferentes sistemas de escritura
tales como nimeros, notaciones simbdlicas, representaciones tridimensionales graficas de
aplicaciones de dibujo, de disefo grafico y arquitectdnico, de programas de animacién, de
sitios WEB, etc. Esta constatacion permite pasar de una vision monomodal, de la
comunicacion, a una visién multimodal, en donde la pluralidad de los sistemas semidticos
permite diversificar las representaciones de un mismo objeto y, de esta forma, amplia las
capacidades cognitivas de los sujetos y, por tanto, sus representaciones mentales.

Pero qué es comunicar Arquitectura?

El Area incluye las dos materias que dan al estudiante todo lo concerniente a los cédigos de
dibujo necesarios. El taller de Comunicacion se ve comprometido con el dibujo "blando”,
bocetos, imagenes de relevamiento en directo apuntando a desarrollar en el estudiante el
pensamiento espacial (problematica analitica-formal) y adquiriendo durante su transito por los
3 niveles el dominio y manejo selectivo de los distintas técnicas de representacion y lenguajes
comunicacionales, en funciéon de los procesos de disefio involucrados y en la definicidn de los
proyectos arquitectdnicos y urbanisticos en distintas escalas y complejidad, que en su
transformacidn o reordenamiento nutren su iconografia con diversas técnicas. Si bien Sistemas
de Representacion contempla el dibujo preciso y exacto en las distintas posibilidades que dan
las metodologias proyectivas, no podemos escindirlo del Area, en su necesaria
complementacidon y mutuo enriquecimiento con Comunicacion.

Para el estudiante ingresante, sin conocimientos previos, esta materia tiene la significacion de
instalar no solamente los cddigos respectivos, sino los conceptos de cada uno de ellos, una
solvente lecto-escritura y fundamentalmente una comprension (y recreacién) tridimensional
del espacio en la bidimensidn del papel aplicando los sistemas de representacion grafica, tanto
en la figuraciéon como en la prefiguracion.

Podriamos afirmar, por la légica ubicacién de esta materia en primer afio y por las
caracteristicas del estudiante promedio proveniente del ciclo medio educativo, que el logro
satisfactorio seria al mismo tiempo un conocimiento ordenado de los sistemas y un claro
concepto de su aplicacidn, el entendimiento cada vez mayor de la realidad espacial y de los
elementos que la limitan, definen y conforman.

Surge a su vez, desde el marco general, lineamientos y contenidos minimos de Asignaturas por
Area que define el Plan de Estudios VI, entre otros puntos, instrumentar propuestas que
apunten a la reformulacién de los instrumentos de formacién docente especificos para el Area,
la inclusion de nuevos saberes y herramientas digitales adecuandose al proceso formativo del
estudiante, definiéndose consecuentemente un completamiento dentro del campo disciplinar
de los Sistemas de Representacion Grafica.



Una Mirada

El papel que nuestra cultura visual ha tenido y tiene es importante. Se ha sefalado al hombre
como animal dptico, seguramente no por la capacidad fisioldgica del sistema de la visidn, sino
porque la visidn, al trabajar unificada con la mente, uniendo conceptos e imagenes, ha
impulsado el proceso cultural-informativo.

Con la capacidad asociativa y selectiva excedemos la simple percepcién visual. Hemos
estructurado cddigos visuales e identificacién de signos, reconocemos y comparamos
imagenes, evaluando distancias y proporciones. El mayor caudal de informacién "entra por los
ojos", formando un amplio archivo de datos y experiencia que componen gran parte de
nuestro saber.

Como contrapartida, en el mundo moderno visualmente desarrollado, surgen peligrosos en el
material grafico, en la produccidn industrial, la arquitectura y la ciudad, los datos confusos,
deformadores y hasta desinformadores. Lo no claro puede llegar a los limites concretos de una
verdadera contaminacion visual, atentando contra el rol expresivo, comunicable, transmisible
y sintético.

En lugar de ser un encuentro situacional y corporal, la Arquitectura se ha convertido en una
disciplina con predominio de la imagen visual, perdiendo contenido y la sutil sensacién, por
parte de los usuarios, de sentirse cobijados por los nuevos espacios proyectados.

En Los ojos de la piel, Juhani Pallasmaa (2006) amplia el concepto:

"... el sesgo ocular nunca ha sido tan manifiesto como en los ultimos 30 afios, en los que
predominando un tipo de arquitectura que apunta hacia una imagen visual llamativa y
memorable. En lugar de una experiencia pldstica y espacial con una base existencial, la
arquitectura ha adoptado la estrategia sicoldgica de la publicidad y de la persuasion
instantdnea; los edificios se han convertido en productos-imagen separados de la sinceridad
existencial.

(...) la ciudad contempordnea es cada vez mds la ciudad del ojo.

(...) Los edificios de esta era tecnoldgica por lo general aspiran deliberadamente a una
perfeccion eternamente joven y no incorporan la dimension temporal ni los inevitables
procesos mentalmente elocuentes del envejecimiento..."

Una obra de Arquitectura no se experimenta como una serie de imagenes visuales aisladas,
sino en sus esencias materiales, corpdreas y espirituales plenamente integradas. Ofrece
formas y superficies placenteras moldeadas por el tacto del ojo, pero también incorpora e
integra estructuras fisicas y mentales otorgando a nuestra experiencia existencial una
coherencia y trascendencia reforzadas.

Los arquitectos tenemos que hacernos cargos de esta situacidn. La formacién de los
arquitectos tiene que contemplarla.

Juhani Pallasmaa (2006), amplia:

" Normalmente el ordenador se considera una invencion unicamente beneficiosa que libera la
fantasia humana y que facilita un trabajo de proyecto eficiente. Me gustaria expresar mi seria
preocupacion al respecto, al menos en lo que se refiere al actual papel del ordenador en el
proceso proyectual. Las imdgenes por ordenador tienden a aplanar nuestras magnificas,
multisensoriales, simultdneas y sincronicas capacidades de imaginacion al convertir el proceso



del proyecto en una manipulacion visual pasiva, un viaje de la retina. El ordenador crea una
distancia entre el autor y el objeto, mientras que el dibujo a mano, asi como la confeccion de
magquetas, colocan al proyectista en un contacto aptico con el objeto o con el espacio. (...) La
obra creativa exige identificacion, empatia y compasion corporales y mentales".

La Creatividad

Mas alla de aptitudes y habilidades personales innatas o desarrolladas con anterioridad en el
estudiante y estando convencidos del caracter evolutivo de la creatividad, debemos colaborar
en desmitificar cuestiones al respecto. La creatividad esta ligada a la informacidn, la culturay
la experiencia acumulada, que- sumados a una actitud atenta y reflexiva- pueden marcar
notables incrementos en la memoria a corto y largo plazo. El uso y la combinatoria de los
conocimientos amplian los enfoques de apreciacion, evaluacidn y las posibilidades de
respuesta a los mas disimiles problemas (desde los absolutamente practico-operativos,
aquellos de orden intelectual-especulativos, hasta los eminentemente de indole creativa).

El Trabajo en el Aula... Aprender Haciendo

"...La prdctica educativa es accion informada, comprometida, es una actividad esencialmente
ética guiada por valores educativos bdsicos mds que por mezquinos intereses instrumentales o
utilitaristas. Pero aun cuando la prdctica educativa siempre implica objetivos e intenciones
morales, estos objetivos e intenciones se estructuran no como fines para los cuales las prdcticas
constituyen el medio técnico, sino como compromisos educativos que solamente pueden
realizarse en y mediante la prdctica.

La prdctica, por consiguiente, no se considera como un proceso instrumental que sirve a fines
educativos fijos, sino como una actividad fluida en la que la eleccién tanto de medios como de
fines, estd guiada por valores y criterios inmanentes en el proceso educativo mismo. Criterios
que sirven para distinguir entre la prdctica que es educativa y la prdctica que nolo es, y la
prdctica educativa buena de la prdctica que es indiferente o mala"

S. Kemis y L. Fitzclarence, en E. Litwin (1997)

No existe la docencia sin la investigacion; y la investigacion carece de sentido si no se traslada,
mediante la extensidn universitaria, a la docencia y a la comunidad.

Desde la Docencia

La teoria, la practica y didlogo que se establecen en el ejercicio de la docencia universitaria son
partes de una tarea abierta, respetuosa y argumentada. Una formacion fuerte y coherente en
el estudiante es aquella que le permitira decidir con mayor conciencia las acciones
profesionales, por supuesto con opciones personales y responsables. No podemos sefialar
cual... tenemos que delinear los caminos posibles y creativos.

En Arquitectura, trabajamos en preanuncios de soluciones, en prever (y pre-ver) la respuesta a
una carencia, un problema, para arribar al estado no problematico. Participar en la concrecidn
de esta solucidén, construyendo,organizando y/o dirigiendo una obra proyectada, potencia y
completa nuestro trabajo previo, llevandolo a un nivel superior (pues incluye la confirmacion,
la evaluacién propia y ajena).

Desde la Investigacion



Se trabajara en temas que se consideran necesarios desarrollar, teniendo como objetivo
mejorar las actividades y aptitudes para la formacidn y la autoformacion.

Una cuestion a tratar es la capacitacion en investigacién, tendiente a canalizar la produccién
docente hacia el sistema formal de investigacidn (Programa de Investigacion de la UNLP y
Programa de Incentivos Docente del Ministerio de Educacién).

El tema elegido para ser desarrollado como actividad de investigacion es

"Los Sistemas de Representacidn y su relacidn con el proceso proyectual. Desde lo analdgico a
lo digital. Progresién. Complementariedad". El proceso proyectual es quien plantea sus propios
requerimientos graficos creando los cédigos comunicacionales para cada una de las etapas,
quien pide las imagenes necesarias para ser contado. Es entonces importante la internalizacién
de los Sistemas de Representacion y sus metodologias, la creciente complejidad de los mismos
y su relacion biunivoca con el proyecto.

La representacion y las técnicas graficas que han experimentado transformaciones
importantes en los ultimos afios, concordantes con los avances tecnolégicos, justifican una
investigacion tendiente a generar nuevos marcos tedricos, sistematizar aportes e
innovaciones, transferibles a la docencia (grado y posgrado) y al campo profesional.

"Cada uno avanza sobre el que lo precede, dejando en el camino la manifestacion de lo
abstracto”
Michael Graves

Desde la Extensién

Considerando lo decidido por la Asamblea Universitaria de 2008; la Extension Universitaria,
tiene la misma jerarquia que la Investigacion y la Docencia. Esta nueva situacién implica
institucionalizar y articular la actividad, incorpordndola definitivamente en la curricula de
grado y posgrado. De este modo, los tres pilares basicos de la Universidad Publica Reformista,
se posicionan en nuestra Facultad.

El material grafico que se utiliza en la comunicacién de la Arquitectura esta anclado a las
metodologias y sistemas en las que se expresa; cada una de ellas cumple con diferentes
convenciones y las mds exigentes son las que ofrecen informacidn de precisién; en otros casos
esa informacién estd ligada estrictamente a lo perceptivo, en general destinada al usuario sin
entrenamiento para la lectura especifica. Tanto en unos como otros casos las metodologias
destinadas a lograr estos resultados son temas de estudio en el nivel secundario con mayor o
menor grado de profundidad.

La propuesta de extensidon es hacia esa drea de estudios sin distincién de orientacion
humanistica, técnica, artistica o cientifica; en consecuencia sin destinatarios especificos por
considerar que en ese grupo de estudiantes se hallan los potenciales interesados en
arquitectura.

El tema elegido "Desde la experimentacion a la intuicion — reconocimiento del entorno
cercano" consiste en anticipar un cuerpo de herramientas graficas que seran motivo de andlisis
y estudio del entorno en el que se vive y se comparte, abre la posibilidad de incursionar
ludicamente en sus cddigos y aleja los prejuicios sobre las capacidades apropiadas para su
elaboracion y manejo. Estas multiples formas de expresidn y su objetivo fundamental, la
comprension espacial, va mas alla de vocaciones especificas.



Se abordara en la experimentacidn de objetos tridimensionales, su relacion en el espacio
propio e inmediato, trabajando en el espacio de la bidimensién y la tridimensidn.

Transitar esta experiencia, previa al ingreso posibilita un mayor acercamiento a la toma de
decisiones en el camino a seguir. La produccion desarrollada se presentara para difusién en
jornadas y congresos.

Fundamentos Pedagdgicos Conceptuales
Experimentar | Razonar | Definir

Tres palabras definen la estructura tematica soporte de la propuesta y perfilan un avance
metodolégico, partiendo desde lo espontaneo- intuitivo, para ir razonando y madurando una
metodologia sistematica y precisa en la aplicacién de los ejercicios proyectuales en la carreray
posterior profesion.

Experimentar

Se aproxima el estudiante a una situacién espacial, para obtener una respuesta espontanea
desde sus saberes previos a la carrera, culturales y de observacion, graficando sin soporte
docente una situacion volumétrica o espacial, como inicio al entendimiento y maduracién de
las metodologias

Razonar

. Transitan las metodologias, paso a paso, fundamentando y reafirmando sus conocimientos,
aplicdndolos sobre volumetrias con compromiso espacial. Reafirma las intenciones de la
grafica y los valores de la expresién.

Definir

. Los saberes adquiridos se aplican a obras de Arquitectura seleccionadas, apuntalando una
resolucidn grafica de definicidn y codificacion arquitectdnica. Conocimiento y aplicacién de
codigos de materialidad y valores.

Partimos desde los conceptos basicos en lo geométrico—conceptual para la elaboracion de las
primeras laminas, ejercitando en forma paralela en el manejo y dominio instrumental, con un
desarrollo de los elementos que definen una progresiva complejidad tematica y formal.

Se propone la variedad en los trabajos practicos, desde planteos geométricos a situaciones
espaciales volumétricas, y también referidos a la arquitectura y la construccién, siempre
acorde al rédito, técnicas y habilidades buscadas.

En un orden creciente de complejidad formal y en estrecho correlato con el dreay con la
materia troncal, se incorpora un proyecto arquitectdnico significativo, en base a la experiencia
de afos anteriores respecto de la implementacién de ejemplos de obras relevantes por su
singularidad y calidad arquitecténica (maestros nacionales e internacionales), acordes en su
escala y comprensidn para un estudiante de primer afio, en el cual se transitan los distintos
sistemas de representacion, introduciendo al mismo en el manejo grafico especifico.

Es precisamente en el Sistema Monge donde contradictoriamente, a partir de un objeto Unico,
se materializan graficamente distintas imdgenes (vista aérea, planta, vista frontal, vista perfil
derecho, corte, vista oblicua etc.) que definen o recomponen al mismo, por lo cual, en una
lectura superficial o de mero caracter formal sobre las imagenes antes indicadas, se produce



una "disociacién aparente" entre las mismas, consecuencia de una carencia de comprensién
espacial o recomposicién mental de la volumetria en sus 3 dimensiones.

En consecuencia, se propone en una primera instancia y al inicio del curso, ademas de la
implementacidn y ejercitacion en el dibujo preciso, riguroso y geométrico con instrumental en
el Sistema Monge, transitar en forma paralela la necesaria utilizacién de modelos geométricos
(como medio didactico dentro de una ensefianza activa y participativa), formando en el
estudiante la intuicion espacial a través de la manipulacidon directa de modelos reales: el cubo
como solido con distintas agrupaciones (adiciones, sustracciones, etc.), el cubo transparente
con modulacién interna con la inclusion progresiva de elementos simples a mas complejos
(puntos, rectas, planos, volimenes), conformando distintas situaciones espaciales que,
posteriormente representara en el plano.

El hecho de iniciar al estudiante en una ejercitacidon en exceso abstracta y con modelos
estaticos en la bidimensién del papel, hace necesario impulsar, no sélo una didactica activa,
sino también heuristica, es decir, que permita llegar al estudiante por si mismo a
conocimientos espaciales mediante situaciones presentadas por el profesor. En este sentido se
pretende desarrollar la intuicion espacial. La intuicion (intuere: mirar dentro de si) permitira
sustituir los hechos espaciales reales por los imaginados. Pero para ello, deberd iniciarse la
ensefianza de la geometria manipulando objetos reales con el fin de alcanzar un nivel
determinado de experiencia que permita después, construir adecuadamente en el tiempo
psicoldgico del estudiante, los conceptos y esquemas abstractos como propugna la
epistemologia genética.

Asi pues, sélo cuando se han acumulado una serie de vivencias sensoriales, experimentales e
intuitivas suficientes se crea el sustrato basico sobre el que fundar el conocimiento
geométrico.

Psicolégicamente, las operaciones intelectuales derivan de acciones que se interiorizan
coordinandose en estructuras mentales. Conocer un objeto implicaria actuar sobre ély no
reducirse a contemplarlo. Al respecto dice Piaget:

"...me encuentro en oposicion a la concepcion del conocimiento como una copia pasiva de la
realidad..."

Los modelos geométricos reales se proponen en el inicio y resolucién de las primeras |[aminas,
donde el modelo nos acerca a lo espacial y a la Arquitectura a través de su percepcién
dindmica y sensible, sintetizdndose de esta forma la conexion entre lo abstracto y lo concreto.

A su vez, desde un concepto expresado precedentemente, esto es: la visibn multimodal, se
propone en una segunda instancia transitar la necesaria complementariedad con los otros
sistemas (perspectiva paralela y/o cdnica), propiciando de esta forma la ejercitacion "mente-
mano" en el desarrollo, maduracidn y visualizacidn de la imagen tratada.

Se propone sincrénicamente, ejercitar el dibujo "gestual" a mano alzada desarrollandose de
esta forma la intuicién espacial, resultando, no sélo conveniente, sino imprescindible como
proceso de reflexidn grafica, en el cual el estudiante realiza todos los tanteos previos que
considere necesario para comprender el modelo, completdndose en el transito por los demas
sistemas el dibujo preciso y exacto con instrumental.

Consecuentemente se desarrolla una formacidn conceptual, racional y gréfica adecuada,
potenciando el dibujo a mano alzada como instrumento de reflexion y de comunicacion gréfica



y que permita establecer un puente entre éste y los recursos informaticos en una instancia
posterior.

Es de subrayar, en este criterio de complementariedad de los sistemas entre si, que el inicio y
resolucion de los primeros trabajos practicos con inclusién de volumetrias mas complejas en el
Sistema Monge por parte del estudiante, se produce y materializa a partir de la lectura 'y
trascripcidon del modelo expresado graficamente (en la ficha respectiva) a través de otro
sistema: la Perspectiva Paralela Isométrica. En forma equivalente, la resolucidn para ejercicios
en Perspectivas Paralelas, se realiza a partir de la lectura de datos expresados en Monge.

Consecuentemente, a parte de la necesaria complementariedad entre los distintos sistemas de
representacioén grafica desde un concepto de lectura y percepcidon multimodal, o bien en su
traduccién grafica para la mejor mostracion del objeto o proyecto analizado, se introduce al
estudiante en una comprensién y ejercitacién de caracter sincrdnico en los distintos sistemas.

"... la ensefianza de técnicas hecha independiente del contenido ha sido inadecuada
pedagdgicamente para fomentar el aprendizaje de objetivos cognitivos, afectivos y
psicomotrices de alto nivel. Aun asi, resulta frecuente en el dmbito académico arquitectonico la
suposicion que primero se disefia y luego se procede a la realizacion de los dibujos necesarios
para representar aquello que se ha ideado.

Se trata, en sintesis de que la ensefianza del dibujo arquitectdnico no se centre en el
aprendizaje de conocimientos y habilidades necesarias para manipular adecuadamente los
instrumentos de proyectacion, sino en la comprension de lo que estas herramientas suponen
para la comprension e ideacion de la arquitectura. Se considera un proceso cultural, mds que
adquisicion de capacidades técnicas. De esta manera, pensar en la ensefianza del dibujo
arquitectonico, implica acercarse a la ensefianza del disefio arquitectdnico..."

Abecedario de imdagenes. Carlos M. Herrera. Arq., tesista en Maestria en Disefio Arquitectdnico
de la Univ. Nac. Auténoma de México. Trazos primarios de D. Silberfaden

Objetivos Generales
Del Plan de Estudios VI:

. Alcanzar una comprensién perceptiva del espacio de interés para la Arquitectura.
. Adquirir el lenguaje grafico, técnico y expresivo para representarlo y comunicarlo.

Nuestras reflexiones e investigacion en lo pedagdgico-didactico, sumado a la experiencia
transitada incorporan para Sistemas de Representacion lo siguiente:

. Acrecentar el desarrollo del lenguaje gréfico como herramienta del pensamiento para la
comprension y expresion de la forma.

. Reconocer el valor de la intuicion en igualdad de términos con el valor de los conceptos; dar
referencias, ejemplos y procedimientos de analisis sistematico por medio de técnicas graficas.

. Estimular y desarrollar la imaginacion visual y proporcionar técnicas de comunicaciones
graficas, validas tanto como instrumento de registro y desarrollo de las propias ideas, como de
comunicacion con los demas.

Agilizar la lectura de las expresiones graficas con la practica intensiva



.Comprender la estructuracién espacial para que su expresién grafica resulte clara y precisa,
dominando cada metodologia para la representacion de las 3 D en la bidimensién del plano.

. Incrementar el conocimiento de experiencias graficas que permitan la eleccion de las técnicas
apropiadas.

- Incorporar las terminologias a su vocabulario grafico cotidiano

. Afianzar el lenguaje técnico y preciso, y las posibilidades de expresion personalizada,
incentivando la exploracidon de nuevas técnicas de expresion

. Desarrollar el dibujo a mano alzada como instrumento de reflexién y maduracién conceptual.

. Internalizar métodos y sistemas para resolver, en coherencia con el tema situaciones
relacionadas con la expresion grafica en el proceso proyectual.

. Ejercitar las aptitudes para el manejo de las herramientas de trabajo

. Incorporar como experiencia los medios y procedimientos digitales para la representacién y
prefiguracion integral del espacio arquitectonico como formas y/o herramientas alternativas, a
partir de la internalizacién conceptual y dominio de los medios analégicos desarrollados.

. Instalar el permanente sentido critico y autocritico

. Cultivar el cumplimiento como la variable bdsica de la responsabilidad como estudiante y
futuro profesional.

Metodologia

Ha quedado expuesta, en parrafos anteriores, nuestra convalidacion con la practica docente
como una instancia de valor en la formacion y autoformacién del estudiante. La metodologia
propuesta apunta a reforzar la experiencia, en la busqueda de una optimizacién en la
ensefianza-aprendizaje.

La exposicion de los temas por parte de la Catedra debera ilustrarse continuamente con
proyecciones de dibujos y planteos graficos, y su complementariedad de explicitacion grafica
en el pizarrdon por cada grupo, acompafiando los pasos del problema o método propuesto. El
desarrollo de clases tedricas y la realizacidon de trabajos en clase, garantizaran una forma
ordenada y metodoldgica de ver la materia al mismo tiempo que la individualizacidn, el
contacto y la evaluacidn del estudiante por parte del docente.

Se reforzara el sostenido crecimiento que debe existir en la comprensidn y ubicacion
tridimensional, a través de trabajos practicos, que incluirdn una primera instancia de lectura
correcta de los datos y una segunda de respuesta dibujada.

La propuesta es sintética y explicita los temas fundamentales, indispensables de conocimiento
y practica que debe recibir y desarrollar un estudiante de primer afio de la carrera de
arquitectura. Esta tarea se desarrolla en un encuentro semanal de 4 (cuatro) horas, quedando
5 (cinco) horas de la carga horaria docente que se distribuyen en preparacién de temasy
practicos, correcciones y reuniones de Catedra, evaluaciones del curso en general.

Clases tedricas ilustradas con imagenes serviran para establecer la generalizacion del tema,
transmitiendo claros conceptos en relacidn y conexion a las otras materias de la carrera,



fundamentalmente con el drea de Arquitectura, resaltando el papel que los Sistemas de
Representacion gréfica tienen.

En base a lo anterior y a la intencién de fomentar el espiritu de trabajo en clase durante los
horarios de la materia, las pautas de evaluaciéon contemplaran:

Variables de conocimiento tedrico. El estudiante debera ir expresando tedrica y practicamente
en la representacién cada vez con mayor solvencia su percepcién y manejo de la realidad
espacial, conceptualizando los sistemas y cddigos de representacion.

Variables de asistencia y produccion. De acuerdo a condiciones administrativo-académicas,
debera cumplir con un porcentaje de asistencia a clases tedrico-prdcticas, que aseguren un
seguimiento en su proceso de aprendizaje por parte del equipo docente, verificable en la
produccién de los trabajos practicos con correcciones individuales, sefialando errores,
falencias y resaltando méritos en comentarios grupales.

Variables de evaluacién. Evaluacion del cierre de etapas con resolucién de problemas practicos
que incluyan en forma combinada los conocimientos en estas con una practica completa,
corroborando un orden metodoldgico para su resolucidn y resultado.

Estructura del Programa
Instrumental/ Contenidos

El estudiante ingresante, en alto porcentaje, carece de prdctica en el dibujo, y particularmente
en el dibujo técnico. Se hace necesario tener los primeros contactos y conocer las
herramientas de dibujo para comenzar con las respuestas concretas de ejercitaciones
fomentando una actitud atenta a los aspectos basicos, con una pérdida gradual de
inseguridades originadas por la ausencia de practica desarrolldndose en un clima compartido
de trabajo en el aula y descansando en la supervisidn y las observaciones dadas por el docente.

Instrumental/ Objetivos

Afianzar conceptos /Introducir la observacion critica/ reconocer soportes/ Practicar el uso de
instrumental.

Instrumental/ Tematica

La normalizacion en el Dibujo Técnico en general y el Arquitectdnico en particular. / La elecciéon
adecuada de soportes, instrumental y técnicas. / La precisidn, el orden y la limpieza en la
ejecucion de los trabajos. / El uso de escalas y los valores de linea asociadas a las mismas. Su
manipulacion para la interpretacién en la lectura y en la produccién de espacios y formas. Su
presencia de modo absoluto en proyecciones ortogonales y paralelas y de modo relativo en las
proyecciones conicas. / La caligrafia. / La diagramacion. / Los aportes de la informatica a través
de programas asistidos por computadora.

Instrumental/ Practicos

La realizacién de lineas paralelas con instrumental y con separacién prefijada. / Las lineas
perpendiculares. / Las lineas a 45°. / Las lineas oblicuas a 60° y 30° y diversas posibilidades de
angulos posibles de las escuadras. / Las lineas continuas con cambio de direccién. / Los
empalmes. / Las lineas curvas. / Los circulos inscriptos y circunscriptos. / Las elipses. / Las
lineas combinadas, rectas y curvas paralelas. / Las tangencias. / Las curvas idénticas



desplazadas. / Las construcciones geométricas simples que favorecen las practicas de los
puntos anteriores. / Las lineas principales y las lineas auxiliares o de construccién. / Las
aplicaciones en Sistema Monge. / Las paralelas. / Las conicas. / Las sombras. / Las aplicaciones
en el dibujo arquitectdnico.

Sistema Monge/ Contenidos

El sistema Monge, es el sistema grafico e intelectual mas abstracto de todos, y seguramente el
de mas frecuente aplicacién en la representacién de Arquitectura, como asi también en
ingenieria y disefio, podemos decir que su uso abarca desde el objeto hasta el espacio.

En su particular modo de proyeccion diédrica, consiste en el llevar la tridimensién de un
volumen a la bidimensidn del papel, conformando un sistema de rayos proyectantes paralelos
(desde la visién impropia o el infinito) con incidencia perpendicular al plano de proyeccién de
representacion.

En relacién directa al proceso proyectual, no podemos obviar el uso diferencial de las escalas,
desde el emplazamiento (1:200 / 500) hasta los detalles (1:10 / 1:5) pasando por escalas
intermedias de anteproyecto y proyecto. A su vez, el uso de lineas, valores y grafismos, nos
indican no solamente las convenciones graficas arquitectdnicas, sino también el acento en el
gué mostrar y cémo.

Estos atributos no lo hacen inocente y objetivo pues el compromiso del proyectista demanda
una actitud activa al elegir la manera de graficar y su eleccidn de observacion. Asi como un
fotégrafo escoge desde donde congelar un momento en el tiempo y de qué forma hacerlo, un
proyectista y/o estudiante también elije dénde y cbmo mostrar un espacio, es este el punto de
la ensefianza como herramienta de representacidn para poder ser mas libres en la expresion
de la idea en el proceso proyectual.

Luego de la aplicacion de los primeros conocimientos de la metodologia, y ya en el manejo
combinado de puntos, lineas, planos y volimenes, se desarrollan volumetrias con situaciones
asimilables a espacios arquitectdnicos. En los primeros trabajos practicos, no podemos
descansar en un supuesto manejo de la comprensidn espacial y su traduccidon grafica a través
de informacién fragmentada dada a través de la bidimension del papel, esa capacidad se
desarrolla en un inicio con la aportacion de modelos geométricos reales, con la ejercitacidon en
los distintos

Sistemas de Representacion, con el habito de lectura en Monge y el correlato establecido en
las experiencias del espacio leido y/o dibujado con el espacio percibido o vivido.

Resulta importante trasladar este convencimiento y operatividad ya en los primeros afios de
trabajo en el taller de Arquitectura. Es recomendable incorporar la tridimension en el proceso
de disefio, evitando el proyectar "solo en planta". Una planta puede ser un dibujo acabado y
rico en informacién, pero adquiere todo su valor al ser acompafada por los cortes y vistas y,
con ello completar tridimensionalmente su entendimiento espacial y colaborar en la
comprension de que es la herramienta para expresar y manifestar la idea arquitectdnica.

Por ser multiple su presentacidn, requiere de una correspondencia absoluta y rigurosa entre
las partes, para lograr el entendimiento y la recreacidn mental unitaria de una "completay
sincrénica" lectura.

Los temas desarrollados en clase tedrica seran continuamente trasladados al primer diedro en
perspectiva paralela, para reforzar el entendimiento espacial, diferenciando conceptual y



graficamente entre lo continuo e infinito (rectas, planos, espacio) y lo acotado y finito
(segmento, figura, volumen), siendo estos Ultimos recortes o limitaciones de los primeros.

Estos aspectos diferenciados son una constante en nuestra disciplina (de los conceptos
geométrico-matematicos a las derivaciones morfoldgico-constructivas) y hacen a la esencia en
la toma de decisiones con respecto a la definicidn y apropiacidn de los espacios en
Arquitectura. Cuando hablamos de definicion hablamos también de exactitud, ventaja que sélo
nos permite el dibujo de visién multiple.

El conocimiento fluido de este sistema le brinda al estudiante la seguridad y la soltura para ser
mas libre en el proceso proyectual.

Monge/ Objetivos

Introducir conceptos codificadores del sistema. / Comprender y sintetizar su relacidn espacial.
/ Interpretar volumetrias. / Estimular destreza manual. / Reconocer el valor del sistema Monge
como herramienta de representacion para el estudiante y futuro arquitecto. / Desarrollar la
relacion de comprension de la tridimension expresada en la bidimensidn, sus codigos de
expresion.

Monge/ Tematica

Presentacidn del tema, sus caracteristicas y codificacién. / El punto, la proyeccion de un punto,
las distintas posiciones, alturas, alejamiento. / Las rectas, la traza y posiciones diversas de
rectas, las posiciones particulares, las rectas que se cruzan, las rectas paralelas, las
intersecciones. / Los planos, las trazas de un plano, las posiciones distintas y particulares, las
rectas situadas en un plano, las rectas pertenecientes a un plano en situaciones particulares
(frontal, horizontal). Los cambios del sistema de referencia (nuevas proyecciones de los
elementos presentados), el tercer plano de proyeccién y planos auxiliares, el abatimiento de
planos, la verdadera magnitud en rectas, la interseccidén de una recta con un plano. / Las
figuras planas, la pertenencia de una figura a un plano, las figuras situadas en planos paralelos
o perpendiculares a un plano de proyeccién, las figuras en posicién oblicua a ambos, la
verdadera magnitud de la figura. / Los volimenes, la representacion ortogonal de poliedros
regulares e irregulares (prismas, pirdmides, etc.), la interseccion de una recta con un volumen,
la interseccion (seccion) de un poliedro con un plano, los casos de interseccion de cuerpos, la
visibilidad. / La sombra en Monge. La sombra en Arquitectura.

Monge/ Practicos

Atendiendo al nimero de estudiantes y a la generalizacion de la informacién, gran parte de
estos précticos serdn detallados en fichas impresas y cargadas en sitios Web, con el planteo y
los datos de todos los casos a resolver por el estudiante. Para fijar lo conceptual del sistema'y
sus codigos, se realizardn casos generales de puntos, rectas y planos, y posteriormente el
traslado de estos temas a una aplicacion definida y particular.

Las propuestas geométricas puras simples y combinadas, recorriendo los temas detallados
antes. / Lo sélido y lo espacial (llenos y vacios) en la representacion Monge. / La arquitectura
en Monge. La practica intensa desde planta y vista al corte. / Los cortes secuenciales. / Desde
la comprensidn perspectivica (dada) al Monge. / Desde una propuesta generativa al Monge. /
La técnica. El Iapiz, la tinta, la intencionalidad en el valor de la linea, la aparicién de un "orden"
en la presentacion de los planteos graficos.

Perspectivas Paralelas/ Contenidos



Las perspectivas paralelas estan basadas precisamente en el paralelismo de los rayos
proyectantes, al igual que el Sistema Monge (proyeccién cilindrica), sobre el plano de
referencia (el plano de dibujo).

Nos posibilitan "ver" en las tres dimensiones del espacio, unificando en un solo dibujo los
datos del Sistema Monge (plantas, vistas, cortes). Comunican en una Unica imagen la esencia
tridimensional del objeto.

Esta estructura espacial a partir de las tres direcciones corresponde a planteos perspectivicos a
distancia infinita (situacion abstracta imposible para una real posicién visual, tal como sucede
en el sistema Monge), que trae por lo tanto "deformaciones" a las cuales ya nuestra
apreciacion visual se ha habituado, terminando por asimilarlas en el uso corriente.

No se ajustan a la visual humana. Combinan la exactitud y la posibilidad de dibujar cualquier
magnitud lineal paralela a los tres ejes, a escala. El tamafio de la figura o volumen se mantiene
independientemente de la distancia al cuadro, lo que da un caracter de perspectiva técnica,
analitica, objetiva y mensurable. Son rdpidas y faciles de construir en todas sus variantes y
constituyen un método expeditivo en la aproximacion al volumen, pudiendo visualizar en tres
dimensiones las ideas que surgen en las distintas etapas del proceso de disefo.

Trabajamos en los practicos fundamentalmente con axonométricas (isométricas) y caballeras,
en todas sus variantes, propiciando en el estudiante la eleccién que mejor muestre la
volumetria, en un futuro, su proyecto. Para ello, probara diferentes angulos, inclinaciones,
reducciones. Este sistema permite realizar y observar a través de su expresion, con claridad,
analisis morfoldgicos, funcionales, estructurales, etc. y realizar explotaciones o despieces
constructivos que ayudan a comprender el todo y sus partes, trabajar con caras transparentes
para observar y analizar el espacio interior, realizar cortes para su comprension espacial y
constructiva.

Son una herramienta util en las materias de Arquitectura tanto como en la practica
profesional, teniendo particular relevancia no solamente en su necesaria complementariedad
con el sistema Monge, sino también en el proceso proyectual, ayudando a definir en sus tres
dimensiones al objeto arquitectdnico, ya sea en la instancia del boceto y proceso de definicion
inicial, sino también en el dibujo preciso y exacto en la etapa de la documentacion final.

Perspectivas Paralelas / Objetivos

Conceptualizar un sistema/ diferenciar variables espaciales. / Reflexionar el objetivo de la
imagen. / Indagar otras expresiones espaciales. / Reconocer el valor del sistema como
herramienta de representacion para el estudiante y futuro arquitecto. / Incentivar la practica
permanente como mecanismo de agilidad en la comprensidn espacial.

Perspectivas Paralelas / Tematica

El triedro trirrectangulo. / Los ejes. / Las axonometrias. / Los angulos y mddulos. / Las
isométricas. Las dimétricas. Las trimétricas. / La caballera frontal y cenital. / La visualizacion
"desde arriba y desde abajo". / Los cortes. / El despiece. / Los planos transparentes. / Las

sombras en perspectivas paralelas.

Perspectivas Paralelas / Practicos



La representacion de elementos geométricos combinados. / El reconocimiento de una misma
situacion desde angulos opuestos y en instancias cada vez mas complejas. / El traslado de
datos de Monge a la tridimensidn y viceversa. / Los cortes en paralelas. / Los cortes
perspectivados de detalles. / Las volumetrias de despiece y explotadas. / Las perspectivas
interiores. / Las sombras en el sistema, la valorizacion de los volimenes por la presencia de la
luz y la sombra. Sus aplicaciones en el dibujo arquitecténico.

Perspectivas Cénicas / Contenido

Las imagenes resueltas a través de la perspectiva cdnica, son aquellas que definen en mayor
grado una representacién de la realidad por su acercamiento al "modo de ver" del ojo
humano.

La proyeccion puntual o central de los rayos visuales desde el observador al objeto o hecho
apreciado establece la diferencia con las perspectivas paralelas.

La relacidn de distancias variables de este método en lo que hace a la ubicacién del
observador, en estrecha relacién con la eleccidn de un determinado angulo visual, le otorgan
amplias posibilidades de definicién y explotacién, cargdndolo de intencionalidad.

Constituye la perspectiva cénica un sistema diferencial desde el punto de vista comparativo a
los otros sistemas, en los cuales las convenciones proyectivas enmarcan, normalizan y definen
el objeto grafico. Por lo tanto, la correcta eleccidn combinatoria de todas las variables que
supone el manejo de este sistema, hace al dominio y sintesis de eleccidén de las mismas, acorde
a una intencionalidad objetiva en el "qué mostrar y cémo".

Se establece en este punto la necesaria vinculacidon con el uso y manejo de la fotografia,
ejemplificdAndose con imagenes perspectivicas y su correlato en imdagenes fotograficas de una
obra relevante, mostrando el uso de todas estas variables por parte de un fotégrafo
profesional o arquitecto, que define y decide para cada perspectiva o foto, el mejor punto de
vista del observador en conjuncién con la eleccion de la distancia y dngulo visual utilizado.

Consecuentemente, el manejo y dominio de todas estas variables de la perspectiva cdnica nos
indican la necesidad de una practica intensiva, visualizdndose los resultados en el transito de la
cantidad y calidad de los mismos.

A su vez, en una vision mas amplia y dinamica de la perspectiva cdnica, el mostrar el objeto
arquitectdnico desde distintas posiciones, supone o incorpora implicitamente el concepto de
recorrido arquitectdnico, que nos remite directamente a la introduccidn del concepto de la
cuarta dimensidn en arquitectura, del cual tenemos claros y contundentes ejemplos graficos
en el "Town Scape de Gordon Cullen", o bien desde la definicién de "promenade
architecturale" de Le Corbusier.

A través de los ejemplos de volumetrias simples y proyectos arquitectdnicos dados en la
catedra, se implementa la resolucién de los mismos en perspectiva cdnica desde distintos
puntos del observador, materializandose graficamente en imagenes secuenciales el concepto
precedentemente expresado.

Existiendo varios métodos accesibles, nos remitiremos en primer afio al mas expeditivo y
simple (de interseccidn por rayos visuales partiendo de planta y alzado), para favorecer el uso



y la visualizacidn directa, convencidos de que la perspectiva cdnica madura como necesidad y
respuesta exigente y completa (en una segunda instancia) en el proceso de aprendizaje del
estudiante.

Es en este punto, y en total complementariedad con la instrumentaciéon de cursos pilotos, o
materias optativas de dibujo asistido por computadora implementados en la FAU, se sugiere la
ejercitacidn e internalizacidén de este sistema de perspectiva cénica, con la experiencia del
manejo digital en 3D.

Perspectivas Cénicas/ Objetivos

Reconocer el valor del sistema como herramienta de representacion para el estudiante y
futuro arquitecto. / Incentivar la practica permanente como mecanismo de agilidad en la
comprension espacial. / Desarrollar la expresidn grafica correcta para mejor lectura espacial, y
desde ésta, una mejor gréfica.

Perspectivas Cdnicas / Tematica

La significacion del sistema cénico como visidon del mundo y como aproximacion a la realidad. /
Su uso natural y su ordenamiento grafico con la representacion. / El cono visual y sus variables.
/ El hecho espacial a representar. / El plano de horizonte, las alturas (peatonal, media, aérea). /
La posicidn del observador (punto de vista). El plano de proyeccién (cuadro). / El sistema
Monge como punto de partida de la perspectiva cénica, para la definicidn y ubicacidn de los
anteriores elementos. / La perspectiva a uno y dos puntos de fuga. / Las sombras en cdnicas. /
El punto de fuga y las direcciones dominantes por visuales. / Sus aplicaciones en el dibujo
arquitectdnico.

Perspectivas Conicas / Practicos

La resolucion de conjuntos simples volumétricos a uno o dos puntos de fuga. / La variacion de
acuerdo a la altura del observador, su desplazamiento lateral y acercamiento. / La cdnica en
arquitectura. / El corte perspectivado. / La perspectiva interior. / En base a ejemplos de
perspectiva en arquitectura, deteccion de las lineas de horizonte, los puntos de fuga y la
ubicacién del observador. / Un ejemplo de proyecto arquitecténico escogido. / El
completamiento ambiental y la inclusidn de la figura humana como elemento de escalay
significacion.

Sombras / Contenidos

No sélo es el Ultimo enunciado sino también el que cierra el ciclo, ya que su aplicacién necesita
de los sistemas precedentes, son su base. La expresion grafica ha logrado hasta aqui garantizar
la fidelidad de las imagenes en sus diferentes expresiones: la precision con el sistema Monge,
eficacia por la rapidez con que las perspectivas paralelas permiten obtener espacialidades en
3D y sorpresa por su semejanza con la vision humana, las producidas por la perspectiva cdnica.

La incorporacién especifica de la luz como herramienta grafica enriquece el entrenamiento;
desde este punto de vista, su aporte es posible durante todo el proceso de disefio ya que
acentla la expresividad, "despega" unos voliumenes de otros, pero, sobre todo, asocia con la
realidad. No debe perderse el sentido fundamental de la luz natural que remite directamente a
la posicidn geografica en general y a los puntos cardinales en particular y sobre todo a los



factores climaticos derivados no ajenos a las decisiones que intervienen en el proyecto
arquitecténico.

Desde una concepcidén amplia, un recorrido por diferentes experiencias cotidianas y una mas
profunda incursion en expresiones culturales como la fotografia, la pintura, el juego de la luz
sobre los objetos - en especial la significacidn que adquiere desde el Movimiento Moderno -
resaltan la exigencia de considerar a la luz como un elemento indispensable en la modelacién y
expresidn de la espacialidad arquitectdnica.

Este referente fundamental que es la luz natural no exime de responsabilidad a la luz artificial
y es determinante la eleccion que se haga de ella. Las variables son infinitas y la tecnologia
especifica abre cada vez mas posibilidades; ya no es una pretension reproducir la luz del dia o
permitir que la imaginacién se exprese en sus mas variadas creatividades, incluyendo la
reproduccion de escenas — estaticas y moviles — por medio de hologramas. Sin embargo estas
especializaciones y otras en relacién a la luz creada por el hombre no son parte del tema;
interesa si introducir en la calidad de iluminacidn artificial, conveniente a las actividades
cotidianas del hombre, cuando la luz natural no esta disponible.

A partir del manejo y dominio de los rayos proyectantes oblicuos, aplicados a una obra de
arquitectura, nos permite visualizar en vista llenos y vacios, entrantes y salientes. En tanto que
en planta de techos revela la altura relativa entre las volumetrias y componentes. En el manejo
direccional y angular de los rayos de luz (proyectantes) en perspectivas paralelas, se acrecienta
la comprensién espacial. Es de mencionar la importancia del correlato de sombra en Monge
con sombra en perspectiva paralela y su necesaria complementariedad.

Como corolario, al constituir y conformar una metodologia no mecanica (pero si de rigor
geométrico) obliga al estudiante a razonar y ser muy preciso en el dibujo, permitiendo hallar el
angulo mas conveniente para mostrar un proyecto de arquitectura.

Sombras/ Objetivos

Conceptualizar una metodologia. / Observar y verificar en relacidn a situaciones cotidianas. /
Aplicar a la expresidn sensible. / Reconocer el valor del sistema como herramienta de
representacion para el estudiante y futuro arquitecto.

Sombras / Tematica

La Luz natural. / La sombra: origen y significacion. / Su valoracién como herramienta expresiva
y de aproximacion a la realidad. La incidencia de la luz en diferentes horas. / El sistema:
codificaciéon de los elementos que lo determinan.; El prisma contenedor del rayo real y sus
proyecciones. / La perspectiva paralela: eficacia para sustentar el razonamiento del sistemay
punto de partida para la resolucidn de casos. / La resolucién en Sistema Monge: codificacion
desde la Perspectiva Paralela. / La sombra en cénica.

Sombras / Practicos

La metodologia aplicada en la perspectiva paralela: isométricas, cenitales y frontales. / La
metodologia aplicada en el Sistema Monge: decodificacion desde la Perspectiva Paralela. / La
verificacion de la aplicacién metodoldgica desde el Sistema Monge a la Perspectiva Paralela. /
Las variables aplicadas a volumetrias de complejidad baja, media y obras de Arquitectura. / La
metodologia aplicada en Perspectiva Cénica



La Informatica

En total coincidencia con la ejercitacidn sincrénica y multimodal, en lo que hace al manejo,
ejercitacion y complementariedad de los distintos Sistemas de Representacién explicitados
precedentemente (Fundamentos...), cabe subrayar la experiencia transitada por los
estudiantes en los cursos pilotos asistidos por computadora implementados por la Catedra. El
objetivo es no sélo visualizar simultaneamente la misma volumetria en los distintos sistemas, a
través de la imagen del monitor subdividida en distintas ventanas, sino también la actitud de
interaccion dindmica e investigativa por parte de aquellos, operando transformaciones simples
de copiado, agregacion y traslaciones de los elementos componentes de la volumetria
propuesta. Otra consideracion equivalente se sustenta respecto a la indagacion y visualizacion
en las transformaciones proyectivas de la sombra para con el modelo analizado, transitando
consecuentemente una apertura hacia una nueva herramienta de representacion grafica.

Por las consideraciones hechas y por la fuerza con que se ha instalado la herramienta PC en
todo sentido, entendemos que los cursos pilotos asistidos por computadora implementados
por esta Catedra, en funcidn a la capacidad y soporte de Hardware y Software instalados, y
acorde a lo expresado en el item Perspectivas Cdnicas / Contenido, es conveniente estructurar
la complementariedad entre éstos (cursos de los programas mas aptos en ese lenguaje: Auto
CAD, 3Ds y otros).

Estos cursos pasan a conformar, desde el punto de vista de la necesaria complementaciény
maduracién del estudiante en el manejo de las distintas herramientas (manuales expresivas -
cony sin instrumental - y digitales), la sintesis e integracion de las mismas, no solamente en lo
conceptual, sino también en el manejo y dominio, esto es: la ejercitacién y produccion gréfica
con ejemplos relevantes y acordes a materias electivas a dichos fines segun el Plan VI.

Es importante la asimilacidn e incorporacidn de los sistemas de representacién por via del
dibujo a mano (y con el desarrollo de las capacidades para con el dibujo de este tipo ya sea
técnico o expresivo) previo al uso de PC. No podemos obviar la trascendencia que tienen en la
maduracién interna los pardmetros "orden - tiempos- secuencia combinatoria".

El poder de seduccion del lenguaje informatico es poderoso, pero todo lo que él brinda es
absolutamente mas fértil si existe una preparacién conceptual y lapso de adiestramiento
tridimensional.

Seria dificil realizar un croquis o un apunte grafico con una computadora portatil. Si podria en
cambio en la elaboracién de esquemas y croquis tentativos en el proceso de disefio. En una
entrevista Peter Eisenman explica:

"...trabajar con computadoras es parte de mi idea de distanciar al autor. Todo lo que puedo
hacer con mi mano es dibujar lo que conozco, y cuando lo miro y no me gusta, ya tengo una pre
imagen de lo que me gusta. Con la computadora no tengo pre imagen de nada. Le doy ciertos
datos, ciertas estructuras sobre la forma en que debe trabajar y después aprieto un boton y
miro qué pasa. Asi es como estamos trabajando..."
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Separatas Elaboradas en la Catedra

Con la voluntad de complementar teoria y prdctica, asi como aportar conceptos claros, se
desarrollaran en la Catedra separatas temadticas, volcando en las mismas las metodologias y
reflexiones, que paso a paso guian de manera textual y grafica a los estudiantes en la
complejidad de la construccién metodoldgica.

Es un material de apoyo constante, donde se reflejan sintéticamente, los puntos
fundamentales de la metodologia desarrollada, con otros tiempos, y mayor explicitacion en las
clases tedricas dictadas por los profesores de la materia.

Sitio WEB

Acorde al actual desarrollo comunicacional via Internet, con la posibilidad de acceso y de
transmisién de todo tipo de informacién especifica, no queda exenta la Catedra de
Representacién Gréfica en establecer un puente interactivo con los estudiantes que cursan
esta materia. Es decir, no solamente suministrar las fichas respectivas de los distintos trabajos
practicos, estableciendo una via de comunicaciéon permanente y actualizada, sino ademas la
posibilidad de conocer su propuesta e historia y sus docentes, ademas de todas las
informaciones referentes a la cursada, trabajos de afios anteriores, bibliografia especificay
complementaria, material audiovisual y tedrico, etc. Esta instancia, desarrollada en caracter de
experiencia piloto durante la cursada 2010, es intencidon sumarla como una ampliacién en el
vinculo con el estudiante con proyeccion a optimizar un completamiento de la pagina de
Sistemas de Representacion para el 2011, integrando a la plataforma WAC, de cardacter
Institucional de la Facultad de Arquitectura.

Formacion de Recursos Humanos

Anualmente se recibe en la Catedra a un importante nimero de estudiantes que desean
realizar sus primeras experiencias en la prdctica docente. Esta modalidad planteada desde
hace afios, ha generado una conformacién de equipo docente sélido y ascendente en su
preparacion y responsabilidades. Podemos afirmar que un alto porcentaje de los hoy docentes
diplomados, comenzaron como alumnos de la Catedra para luego colaborar, cerca de un
docente de experiencia en su rol de ayudante alumno. Esta formacidn constante y participativa
ha logrado generar un grupo consolidado y homogéneo, que sin duda son el motor de una
catedra masiva. Asimismo se fomenta la participacion de cursos de posgrado y
especializaciones con perfil de formacidn docente para optimizar su preparacién.

Modalidad de Trabajo y Evaluacién

La modalidad de trabajo de la Catedra consiste en explicaciones tedricas ilustradas con
imagenes oportunas de los temas y otras mas abarcativas, vinculando la tematica de la
asignatura en relacidn a la Arquitectura. Numerosos ejemplos que anticipan al estudiante la
relacidn entre los Sistemas de Representacion y su vinculacion con el resto de la curricula, se
relacionan los hechos arquitectdnicos con las particularidades que se abordaran en la practica.
Estas charlas son periddicas y toman un lapso limitado de un dia de clase.

Con las presentaciones de los Trabajos Practicos, los JTP introducen al estudiante a la practica
del dia, se fijan objetivos y el desarrollo del trabajo planteado.



Finalmente en cada grupo, guiado por el docente a cargo, se realiza la practica diaria,
asistiéndolos, orientandolos y estableciendo una relacion, ahora mas acotada, que posibilita
un aprendizaje y enriquecimiento mutuo. Se trabaja con constancia evaluando la tematica
transitada como eje, ademas del uso y dominio del instrumental, buscando una maduracién
potencial en sus resultados.

El docente no sdlo guia al estudiante en este proceso, estimula y propone una actitud reflexiva
con correccién de laminas y enchinchadas.

Los TP son corregidos y devueltos a la clase siguiente. Este mecanismo permite al estudiante
comprender errores y afirmar aciertos y asi poder continuar con el aprendizaje. Esta instancia,
fundamental, resulta un aporte cotidiano y progresivo a la conceptualizacién y practica de la
tematica.

La practica evaluativa se sustenta mediante la verificacidon critica del logro de los objetivos
planteados en los ejercicios, tendientes todos a relacionarlos con el aprendizaje. Proponemos
una evaluacion que acompanie el camino de maduracion del estudiante.

A lo largo del afio se realizan dos instancias de aprobacidn parcial, con sus recuperatorios, tal
cual indican las reglamentaciones vigentes. La presentacién de la carpeta de Trabajos Practicos
en tiempo y forma, mas la asistencia del 80 % a las clases obligatorias, permiten al estudiante
aprobar la cursada y estar en condiciones de rendir el examen final individual, siempre de
acuerdo a lo realizado y a lo establecido por el nuevo Plan de Estudios.

Consideraciones Finales. Aportes

Deciamos hace veintiun afios que "...aunque la propuesta programdtica y operativa atiende a
la actual estructura del Plan de Estudios, en la posibilidad de optimizarlo, no podemos dejar de
sumar nuestra apreciacion y aporte”.

Ahora bien, transitando el 2010, realizamos esta Propuesta Pedagdgica de acuerdo a los
lineamientos definidos en el Plan de Estudios VI, a implementarse el afio préximo.

Es asi que reiteramos, que la incorporacion de la Investigacion y la Extensidn junto a la
Docencia, permitira profundizar las tematicas y realizar el aporte a la comunidad, como
devolucidn de las posibilidades de haber sido formados como profesionales y docentes y, a su
vez, de formar estudiantes en una universidad democratica, auténoma, critica y creativa,
contribuyendo a la actualizacién con la implementacion de Jornadas y Seminarios, la inclusion
de nuevos saberes y la reformulacién de los instrumentos de formacion docente especificos.

Si abordamos los temas planteados, acorde a los contenidos programaticos y metodologias
propuestas, con la incorporacidn de la informatica, en concordancia a la experiencia piloto
realizada, estamos convencidos de dar al estudiante utiles y eficaces herramientas de
representacion y recreacion espacial para una etapa inicial. La posibilidad de disponer de una
pagina Web, con los trabajos practicos, explicaciones tedricas y bibliografia, colaboran en este
proceso de aprendizaje.

Finalmente y desde nuestra mirada de la Asignatura, reafirmamos en Sistemas de
Representacidn la importancia de la comprensidn espacial y la expresion grafica.

Experimentar | Razonar | Definir, los tres principios que definen nuestra propuesta,
acompafian la evolucidon y maduracion del estudiante desde su ingreso hasta la finalizacidn del



curso, con el firme propdsito de lograr los objetivos planteados y de poder canalizar lo
aprendido para su aplicacién en las distintas etapas del proceso proyectual en Arquitectura.



