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1.2 - POSTURA ANTE LA UNIVERSIDAD, SU ROL, LA SOCIEDAD, LA

ARQUITECTURA
ROL
UNIVERSIDAD SOCIEDAD B
EDUCAR
P
Docencia- Investig.-Extersidn
DOCEHNCIA ALUMHNO
UNIVERSITARIO
CARRERA — DISCIPLIHA PROFESION
| ARQUITECTURA ARQUITECTO
| )
ROL ¢
ARQUITECTURA-ARQUITECTO
FAU
UHLP
|
AREAS
v
AREA
COMUHNICACION
TALLER
COMUNICACION
1-2-3
ROL
¢ PRODUCIR DESDE EL HOMBRE

LAS DISTINTAS CATEGORIAS
DE PRODUCTOS
QUE HACEN AL "HABITAR"

PARA EL. HOMBRE

PRODUCIR

COMO ACTO
SOCIAL - CULTURAL*

*SARTRE dijo a sus alumnos, "..de ahora en més, la adquisicion del saber ird
siempre acompaiada de una reﬂexrén critica sobre la utilidad social de ese saber..."

Paris, mayo 1968.
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1.3 - ARQUITECTURA — SU ENSENANZA-APRENDIZAJE ]
EL ALUMNO DE ARQUITECTURA - UTOPIA - FANTASIA

ARQUITECTURA, carrera, disciplina...asumiendo el doble rol social:

-el general, EDUCAR DESDE LA UNIVERSIDAD
-el especifico, el que le es propio, dar RESPUESTA a las necesidades-contenidos
planteados por la SOCIEDAD.

Se trata de una actividad social; no de un hecho privado: el arquitecto operador
social, haciendo el Jugar del hombre/la gente; lo que implica una "trans-
formacioén” espacial cuya materializacion se apoya en usos-programas-
propuestas-tecnologias.

El ALUMNO de ARQUITECTURA...
El alumno de arquitectura, tomando conciencia de que ese Espacio albergante que
él debera dominar a través de su Proyecto, sera entregado al Hombre.

Proyecto, proyectar, una formulaciéon prospectiva que vendra a ser por obra de...

Y aqui se enlaza otro tema: el de proyectar para construir, porque hay un
"proyectar” sin "construir’ del alumno.

Es que el alumno de arquitectura Proyecfa, no construye; pero Proyecta para
construir.

"Hace, debe hacer Arquitectura..."

Y nuestro pensamiento sigue un hilo conductor que nos dice que la categoria de
Espacio arquitecténico como tal, no se adquiere necesaria y unicamente a través de
su construccion:

El de los alumnos, es un ejemplo de Arquitectura no construida, pero que debe
aspirar a tener condicion de Arquitectura a través de un discurso que la sostenga
y contextualice y que le dé coherencia como resultado de un camino de
pensamiento.

¢Arquitectura imaginaria? No, tampoco; Arquitectura con regla interna, con discurso.
Los elementos imaginados, -no imaginarios-, integrados en un discurso, si discurso
es reflexion, raciocinio sobre antecedentes y principios, ensefianza y persuacion.

Y no seria errado, desde esta postura, encontrar algin nexo entre el trabajo
proyectual del alumno y la Utopia, en oposicion a la Fantasia: porque es justamente
el discurso, como estructura de soporte, lo que diferencia la una de la otra.
La Utopia, implicando un pensamiento global, ordenado, racional, en el que las
formas urbanas y arquitecténicas —en este caso-, serian sus expresiones; la
Fantasia, con un Unico objetivo, la imaginacion por la imaginacion misma.

En la Utopia prevaleciendo un pensamiento social, ya que se trata de un Proyecto
ideoldgico inherente al caracter social del hombre. Y si su emergente es un modelo
inaplicable, esa no es causa de invalidacién, ya que lo es, por carecer de
condiciones que permitan su insercion histérico—geografica:

‘ /
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la expresion de la voluntad de cambio parangonable con el trabajo del alumno, su
proyecto.

Claro que para construir su discurso el alumno, debe ademas aprender a /eer para
poder algin dia con mucho esfuerzo sobreimprimir a ese texto su propia escritura;
escritura que no podra ni debera ser neutra, y debera estar cargada de ideologia y
compromiso con su tiempo y entorno.

Y habra que imaginar:

Imaginar... formarse la imagen de algo que vendra a ser...

Partiendo de la aseveracion de Gaston Bachelard? referente a la imaginacion
considerada “...ya no, como la facultad de formar imagenes de la realidad sino
como la facultad de formar imégenes que sobrepasen la realidad, que canten la
realidad”..., es que imaginamos tener que imaginar ese lugar del hombre, su
terrgtorio -entendido desde su significado como /a porcion de tierra que pertenece
a.. -

Es desde esos elementos imaginados, -su sentido- que nos remitimos a Jean
Baudrillard* f I6sofo, pensador, y su reflexion a proposfco de una Fabula de Jorge
Luis Borges® sobre gigantescos mapas de un ”... Imperio, en el que el arte de la
cartografia logro tal perfeccion que el mapa de una sola provincia ocupaba toda una
ciudad..”, mapas que fueron creciendo desmesurados e inutiles, -en los que
finalmente cada punto terminé coincidiendo con la realidad-, declarando:

“......La simulacién no corresponde a un territorio, a una referencia, a una sustancia,
sino que es la generaciéon por los modelos de algo real... El territorio ya no
precede al mapa... En adelante serd el mapa el que preceda al territorio...”

Qué correlato con ese imaginar los territorios nosotros, los arquitectos, ellos, los
alumnos.

Para imaginar los terrltorlos habra que saber realizar sus mapas — forma y sustancia
del contenido, Hjelmslev sentido del territorio-; la vision de esos mapas ira
retroalimentando la imaginacion; los demas deberan poder “leerlos”, entenderios,
para aceptarlos 0 no, para juzgarlos, para construirlos; finalmente entre todos, los
que imaginando generaron los mapas, los que los entendieron, los que al
interpretarlos pudieron construir los territorios:

los territorios estaran listos para ser vividos.

- BACHELARD, Gaston POETICA DEL ESPACIO-Fondo de cultura econtémica-México 1966.

Temtarlo deﬁmcldn del Diccionario Espasa Calpe Editora — 2da Edicion — Argentina — Buenos Aires — México - 1945

- BAUDRILLARD Jean- CULTURA Y SIMULACRO. KAIROS. Barcelona, 1981
5- BORGES, Jorge Luis — OBRAS COMPLETAS DE JORGE LUIS BORGES EMECE EDITORES Bs. As. 1974 (SUAREZ
M!RANDA VIAJES DE VARONES PRUDENTES - Libro cuarto- Cap. X1V, Lérida, 1658)

- BAUDRILLARD Jean — Op.cit

7 “a Glosemdtica de HIELMSLEV y su Férmula” Cita de MUNTAEIOLA THORNBERG, Joseph — LA ARQUITECTURA COMO LUGAR —

Editorial Gustavo Gili, S. A_, Barcelona - 1974 _
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1.4 - ARQUITECTURA - MARCO IDEOLOGICO

- EL ARQUITECTO: UN CREADOR
- HACER DESDE LA CREACION UN LUGAR
- EL LUGAR: TERRITORIO - CIUDAD
- CIUDAD - ARQUITECTURA - CULTURA: Encuadre relacional
- Del Movimiento moderno a la Globalizacién del Ambiente construido

- EL ARQUITECTO: UN CREADOR

Ernesto Sabato® se refiere al lenguaje del hombre concreto -no del cientifico que
pretende comunicar verdades- declarando que “...el hombre no se propone
comunicar un conocimiento, una verdad, méds bien pretende expresar sentimientos y
emociones.”

En el hacer del arquitecto confluyen ambos aspectos:

-emociones, sentimientos, persuasion, adhesion, entusiasmo
-datos precisos que hacen que las ideas espaciales tengan medidas, numeros,
proporciones.

De inmediato se pregunta, ¢qué es un creador?, y, asi lo define:

“Es un hombre que en algo ‘perfectamente’ conocido, encuentra aspectos
desconocidos...
Pero sobre todo es exagerado.”

Y desde ese concepto de creador, se encuadra también a la arquitectura:

“Siendo lo exterior al hombre no sélo el mundo material de las cosas, sino la
sociedad en que existe, el arfe —la arquitectura-, es por antonomasia, social y
comunitario. Y aunque producto de un individuo, y de un individuo marcadamente
singular como es todo creador, no puede ser sin embargo estrictamente individual;
pues vivir es convivir.

El artista —el arquitecto-, concluye cabalmente su ciclo, cuando mediante su obra se
reintegra a la comunidad, cuando siente la con-mocién de los que viven con él...

...El arte —la arquitectura-, como el amor y la amistad, no existe en el hombre sino
entre los hombres.”

Es por eso que la “creaciéon” implicita en toda obra de arquitectura, es practica
social, porque es practica productiva y es practica cultural; es operar a través del
proyecto, indagando, elaborando un camino operativo, generando ese producto que
es lugar de sintesis y de ejercicio de técnicas y usos, es saber y poder
“desmoldarlo” en un sitio: es hacer -desde la creacién-, un lugar.

Entonces resulta imposible hablar de creacién - creatividad en arquitectura -, sin
aceptar antes que la del arquitectp, es un particular tipo de creacion; es capacidad

8 SABATO, Ernesto — “Obra Completa — Ensayos” —\SEIX BARRAL - 1996
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de resolver las problematicas con las que se enfrenta, con el grado de innovacién
que en cada caso las causales de esas problematicas propongan.

Se ha aludido a los conceptos de lugar y territorio:

- HACER DESDE LA CREACION UN LUGAR
De cdmo un espacio pasa a ser catalogado como J/ugar.

El gedgrafo humano Milton Santos®, define al Jugar, a partir de un espacio que
recibe el ‘impacto funcional del medio ecolégico, de las instituciones que crean
normas, ordenes; de las infraestructuras, expresion material y local del trabajo
humano, al fin, de los hombres que son capaces de transformarlo . Esto conduce a
atender de manera particular tanto a toda la suerte de variables localizadas a las
que él hace referencia, como a una apropiacion propiciada o no, leida como parte
significativa de la impronta humana en el lugar y generadora casi indefectible del
sentido de pertenencia.

Hegel, en "Philosophy of Nature"'?, define al lugar, "como tiempo depositado en el
espacio”, lo cual sirve, segtin Joseph Muntafiola Thornberg, "Topos y Logos"!', para
comprender la medida de las diferencias entre una apropiacién del espacio y una
apropiacion de lugares.

Amos Rapoport'?, arquitecto antropélogo, con otros términos, coincide desde
nuestra interpretacion con los conceptos ya vertidos respecto de la apropiacion de
lugares, agregando uno mas: la bidireccionalidad de un accionar reciproco entre el
hombre y su lugar.

Concluyendo: si bien podemos hablar de Espacio y no de Lugar cuando nos
referimos a la configuracion espacial -que promueve o no el encuentro y la posible
permanencia de los encontrados-, al haber "anidamiento" de un grupo en dicho
espacio e iniciarse la actividad colectiva, éste se transforma y pasa a ser
indefectiblemente lugar de interaccion bidireccional con el hombre: apropiacion

Justamente, la apropiacion del lugar, debe constituirse en una de las metas del
hacer del arquitecto.

- EL LUGAR: TERRITORIO - CIUDAD

Porqué el LUGAR es TERRITORIO y es CIUDAD

Del latin teritorium: pedazo de tierra que pertenece a'®-concepto ampliado de
territorio. cama - cuarto — casa — calle — barrio — ciudad, pertenencia-,
entendiendo que esa pertenencia supone una cierta forma de apropiaciéon, una
determinada funcién o conjunto de funciones.

Desde este encuadre del concepto queda implicito no sélo el arco abarcatorio de las
distintas escalas a las que él alude, sino ademas, la condicidon de cambio como

® SANTOS, Milton - "Espacio y Método" - HUCITEC - San Pablo —1996

*® HEGEL, George William Frederik- “Phylosophy of Nature”, George Allen, Londres, 1970

" MUNTANOLA THORNBERG, Joseph — LA ARQUITECTURA COMO LUGAR - Editorial Gustavo Gili, S. A. , Barcelona - 1974
2 RAPOPORT, Amos — ASPECTOS DE LA CALIDAD DEL ENTORNO — Cuestiones de Arquitectura — Publicacién del Colegio
oficial de Arquitectos de Catalufia y Baleares — GG 1978 f\

'3 Territorio: definicién del Diccionario Espasa Calpe Editora — 2d I‘Ediciﬂn — Argentina — Buenos Aires — México - 1945 ‘\
\
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inherente al territorio si desde la pertenencia esta involucrado el hombre. Al cambiar
por alguna razén ese alguien a quien pertenece el pedazo de tierra, también cambia
la forma en que el espacio es apropiado.

Desde este enfoque, toda entidad territorial, cualquiera fuera su escala, supone la
presencia indisoluble del hombre y la impronta que sus funciones producen,
asumiendo por lo tanto componentes materiales y fenomenoldgicos.

El “habitar en’, territorializa; pertenencia y escalas implican asi situaciones tan
individuales y privadas como habitacién, casa, y/o publicas como calle, barrio,
ciudad, hasta alcanzar o detenerse en la escala adecuada y apta para ser estudiada
y desarrollada desde una exploracién contemporanea; un interés focalizado en un
territorio contemporaneo, “lo existente al mismo tiempo que... otra persona, cosa...”,
ubicacion en el tiempo que le asigna una simultaneidad temporal, y al adjetivarlo
insiste en el caracter fenomenolégico con que se pretende encarar a las
construcciones colectivas en el tiempo, leidas hoy; espacios habitados actuales:
simultaneidad temporal de espacio—hombre/sociedad. Concluyendo, el territorio,
para un arquitecto, es el sitio donde confluyen presencia e influencia de los que
estuvieron, los que estan y fundamentalmente los que estaran.

CIUDAD, construccion colectiva...

Entendida la ciudad —Civitas. Poblacién grande, comunidad’- como “construccién
antrépica del territorio”, es natural que el hombre la conformara, la eligiera, por su
esencia de ser social, que es parte de su condicion de tal -hombre-. Vivir
relativamente juntos como especie es a lo que el hombre tiende; es lo que la ciudad
ofrece. En la ciudad el hombre individual se transforma en ser colectivo, cuando se
pasa de la escala arquitecténica a la escala urbana.

Esto conduce a leerla conformada por las huellas y sefiales que una comunidad va
dejando en su elaboracion, las casas y los edificios, las calles y las plazas, los
parques, los teatros, los mercados, las cicatrices, todo aquello q'ue el hombre social
construyé en un sitio: Topogénesis, Morfogénesis, Sociogénesis'®, en el tiempo.

Es alli en la ciudad compleja, diversa, variante y cambiante donde debe
desocultarse y entenderse un sistema del habitar, que no se resuelve solamente en
el marco de una formulacion tedrica sino ademas, tomando en cuenta ese lugar
como entidad real y concreta, pretendiendo “rastrear” los valores que el hombre
busca y buscé para su vida privada, -el universo privado-, y las sucesivas
gradaciones que sabiamente deben atemperar el choque con el otro, el universo
publico.

Por eso resulta imposible hablar de ciudad sin hablar de arquitectura o hablar de
arquitectura sin remitirse a la ciudad y por ende a la gente, la comunidad, la
sociedad, su cultura.

Por lo tanto la ciudad, es el lugar de desarrolio de los principios Eticos, a partir de
entender como raiz ética, la presencia del otro.

- CIUDAD - ARQUITECTURA - CULTURA: Encuadre relacional

' Ciudad - Diccionario Op.Cit

'S _PESCI, Rubén — AMBITECTURA — Hacia un tratado de arquitectura, ciudad y ambiente — EDICIONES AL MARGEN - 2007
'® NASSELLI, César - DE CIUDADES, FORMAS Y PAISAJES — Textos para su debate — -Editorial ARQUINA-Facultad fe
Arquitectura (UNA), San Lorenzo del Campo Grande- Par’a’_guay, 1992
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Etimolégicamente, cultura, significa cultivar —cultivar los conocimientos humanos y
las facultades intelectuales del hombre-, antropoldégicamente, podria entenderse
como conjunto coordinado de simbolos y sociolégicamente, como ese complejo de
manifestaciones de la vida espiritual de un pueblo y su época.

Si la arquitectura se ocupa del espacio albergante del hombre, interesan todos los
procesos que se relacionen tanto con cultivar el conocimiento, como con la
produccion coordinada de simbolos, asi como con las manifestaciones espirituales
de la gente.

Entonces, resulta apropiado enfocar a la CULTURA como un Sistema Integrado y
Organizado con miiltiples aspectos a considerar, de los cuales es posible distinguir
tres subsistemas adaptativos que interesan especialmente a la Arquitectura:

-Tecnoldgico; instrumentos materiales, mecanicos, fisicos, quimicos y técnicas de
uso, a través de las cuales el hombre se relaciona con su habitat natural para
controlarlo o modificarlo.

La arquitectura es una de las formas que ha ideado el hombre para hacer
frente a su medio ambiente.

-Sociol6gico; relaciones interpersonales expresadas como pautas de conducta,
para mantener cierto orden social.

La arquitectura responde siempre a la organizacién social del pueblo que la
idea.

-ldeoldgico; ideas, creencias y conocimientos, expresados en lenguaje articulado u
otra forma simbélica, para interpretar la experiencia humana.

La arquitectura es una creacién que de alguna forma simbélica, expresa
vivencias humanas.

Y la ciudad, el tejido urbano, expresa esas sefiales que evidencian culturalmente la
particularidad de ocupacién del terreno; la relacién entre la comunidad y su
territorio; la comunidad y su lugar.

Al desocultar las estructuras que subyacen en la manifestacién material de ese
espacio urbano, espacio vivido, reconocemos como dice Juan Carlos Pérgolis'’. que
fue la vida en torno a esas sefales, la que articul6 en el tiempo, la identidad cultural.
Y ambas identidades: espacial y cultural, son o debieran ser un todo indisoluble.

Formas, usos, significaciones, fenomenologia de lo urbano, que anida tanto en un
lenguaje duro, permanente, /a traza, calles, plazas, edificios significativos,
monumentos, conformadores, armadores de una trama original y de las multiples
tramas que la historia fue superponiendo-, y también anida en un habla blanda,
cambiante, constituida por viviendas, comercios, amoblamiento urbano; elementos
fluctuantes, anecdéticos, domésticos: la vida del hombre social.

Ahora bien, al hablar de ciudad, arquitectura, cultura desde la exploracion
contemporanea a la que se aspira, y posicionandose en el “Hoy”, debe incorporarse

ineludiblemente un hecho mas:
f

7 PERGOLIS, Juan Carlos - BOGOTA FRAGMENTADA - C'mmra y espacio urbano a fines del sigloXX TM EDITORES .

UNIVERSIDAD PILOTO DE COLOMBIA —1998 \ | \\
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Ambiente Construido y Participacion Humana-Social, no pueden eludir el ser leidos en

términos de Globalizacién como proceso afectante de ambas partes del binomio.

Es compartido por muchos de aquéllos abocados a analizar la probleméatica desde
todas las disciplinas, el reconocer procesos que no necesariamente son
reestructuradores, —si reestructuracién se asocia con nuevo orden, sistema y menos
aun con mejoramiento ambiental y de calidad de vida-; procesos afectantes de un
ambiente construido, que es ciudad, regién, territorio; de claro origen politico,
econdmico, pero de incidencia cultural y obviamente social.

"...la localidad se opone a la globalidad, pero también se confunde con ella”..."® Io
ideoldgico cultural puede entenderse como la “universalizacién de determinados
modelos de valor”®, pero, en qué medida cada sociedad local podr4 incorporar esos
vectores hegemonicos y globalizantes, sin recusar su participacion en el mundo y
sin comprometer su propia idiosincrasia, es la verdadera cuestién moral y politica
instalada por el proceso y por las realidades de la globalizacion.

Y la Arquitectura —en todas sus escalas-, no esta fuera del debate ya que la parte
fisica del mundo que se reorganiza permanentemente afectado por esos efectos, es
de su incumbencia.

Es por eso que cabe hablar de un “Hoy” afectado por efectos de la Giobalizacién y si
de Arquitectura se trata, parece valido remitirse a “un hito” clave del ‘Ayer” el
Movimiento Moderno, admitiendo de comuin acuerdo con Juan Molina y Vedia®® que
de la pregunta funcionalista acerca de ¢cémo vivimos?, se va llegando a otra mas
inquietante acerca de ¢ para qué vivimos?

- Del Movimiento moderno a la Globalizacién del Ambiente construido

No se trata aqui de propiciar un desarrollo histérico critico del devenir de la
Arquitectura, ni de establecer una cronologia; sino de caracterizar desde la postura
que se viene desarrollando, estos dos momentos de tan diversa valia:

“...es que si momento ‘momentum’, suena a brevedad, ya que puede interpretarse
como ‘minimo espacio en que se divide el tiempo’, también por extension, puede
aceptarse ‘momento, por importancia, entidad o peso...’ o desde un galicismo, que
quiere seguir incorporando significados, ‘por actualidad, oportunidad, coyuntura’ ”.2!

El primero, el Movimiento Moderno, encuadrable “por importancia, entidad y peso”;
por derecho adquirido, de ser catalogado como Hito de la Arquitectura. El segundo,
posiblemente mas encuadrable en la segunda acepcién, “por actualidad,

oportunidad, coyuntura”.

Entonces, si la palabra momento suena breve, es adecuado su empleo: se trata de
hacer referencia a lo acontecido en el marco de la Arquitectura en un momento que
tiene un antes que lo justifica por peso y entidad y un después que remite al hoy,
pero también a futuros nuevos momentos pasibles de ser construidos desde
posturas contemporaneas, con discurso y entidad.

'® Santos, Milton. METAMORFOSIS DEL ESPACIO HABITADO - Edit. HUCITEC - San Pablo, Brasil -1996.

"°Santos, Milton. Op.cit.

? MOLINA Y VEDIA, Juan — SCHERE, Rolando — LUIS BARR)?\GAN — PARAISOS — KICZKOWSKI — ASPAPPAN. CP6
2001 |

# SCHAPOSNIK, Viviana — ARQUITECTURA — Investigacién —".ITeor[a — Proyecto —Ediciones GeKa/ nobuKo 2002
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Respecto del Movimiento Moderno, y a manera de posicionamiento general, mas alla
de sus principios, su valia, su afan de superacion y su contundente ruptura
lingliistica, vale destacar su esfuerzo denodado y constante por mejorar la calidad
del habitat, del espacio donde se desarrolla la vida del hombre, de la sociedad y una
primera justificacién al mencionarlo: el directo correlato que desde la postura social
tiene con nuestra propia postura y su manera de entender la Arquitectura.

Claro que la arquitectura ademas de Ssumir el compromiso social, debe atender a
las otras cuestiones que la sostienen y anclan y por eso es l6gico el sumar a la
apreciacion anterior, lo referente a esa “ruptura lingiistica”, basada en una radical
reordenacion mental para concebir un espacio, que como sistema tuvo sus reglas,
esas inherentes al protagonismo de una estructura que aprendid a erguirse en
libertad, separada de las cajas murarias; a partir de ella —en tanto estructura-, la
capacidad de enfrentar las problematicas tecnolégicas, generando a la vez la nueva
lectura morfol6gica de un espacio en el que las columnas separadas de los muros,
ofrecieron a éstos la potencialidad de convertirse en pantallas de libre disposicion,
en planos libres, que también aportarian su corolario: una fachada libre, para volver
a afirmar y confirmar una independencia total de las partes.

Un nuevo orden espacial habia nacido, -y no por casualidad, sino por causalidad- el
Espacio de la Modernidad, y su sintesis efectiva es un logro cuyos principios fueron
posiblemente enunciados por vez primera por un LE CORBUSIER (1926) y sus
diagramas representativos de los efectos Idgicos del sistema de hormigén armado,
pero, y en coincidencia por un MIES Van der ROHE responsable de casi idénticas
conclusiones en lo referente a lo planteado por los soportes metalicos®. |

En cuanto al funcionalismo, el funcionalismo bien entendido, no signific
simplemente una optimizacion circulatoria u otras similares: fue la idea y la creacién
de espacios calificadamente aptos para vivir, mas allda o mas aca de sus aptitudes
morfologicas. Esa fue la cualidad funcional por excelencia.

Tomas Maldonado® dice al respecto: "La Arquitectura Modema ha sido ciertamente
una revolucién de la forma, de morfologia, pero la parte mas importante ha sido su
esfuerzo por abrir camino al derecho a una casa, a la calidad de vida en la casa... No
se trato solamente de propuestas estetizantes o formalistas”.

Mucho tiempo transcurrié desde entonces — muchos momentos-, en los que los
elementos estructurantes del espacio arquitecténico, -piso, paredes, columnas,
techo-, se articularon y enlazaron dialécticamente tanto desde la poética -y hasta
llegaron a ser “pieles™*, como desde una verdadera negociacion con un poder
econdmico que se fue entronizando, aduefiando y convirtiendo también en poder
decisorio para la Arquitectura®.

ZBasado en el Artlculo “Neoclasicismo y arquitectura moderna II", de COLIN ROWE, MANIERISMO Y ARQUITECTURA
MODERNA Y OTROS ESCRITOS - 1956 — 57. Publicado en 1973.

* MALDONADO, Tomés — LA SPERANZA PROGETTUALE — Einaudi — Turin - 1970

*«También los espacios que habitamos, visios de tin modo més abstracto pueden parecer voliimenes definidos por superficies
que se pliegan, perc ademds, la arquitectura lo busca; pierde intencionalmente rigidez y comienza a compartir cualidades que
definen a un tejido. Tejido es pliegue. Nuestros espacios naturales y artificiales empiezan a ser vividos y observados de otro
modo, pero porque son de alro modo.

Michel Serres responde asf a la pregunta ;dénde vivimos? Habitamos pliegues...” -1999-V.. Schaposnik Conferencia de cierre
: "ESPACIOS DE LA CONTEMPORANEIDAD — Otra FORMA de verlos” en el Il CONGRESO DE LA SOCIEDAD DE
ESTUDIOS MORFOLOGICOS DE LA ARGENTINA — FAU - UNMDP- Mar del Flata — Argentina.

* Conclusién del Proyecto acreditado UNLP “Efectos de fa Globalizacién en elAmbiente Construido. *— Director V. aik
y
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En cuanto a la Globalizacién, la Arquitectura y un “Hoy”...

Es cierto que “la comprensién del espacio actual y los viejos caminos para ver,
pensar, comunicar, no podian responder a esta nueva realidad, que més alla de ser
vista como la mera cristalizacién en masas de foda la energia que la ‘habita’, muta,

e inestabiliza, lleva a una variedad de expenenc:as espacio-temporales que obhga a
profundizar una busqueda de nuevas maneras...”: realidad contemporanea.

Entendemos que “elghombre actual siente que el mundo que siempre habité —
representado en los viejos atlas- , se transforma lentamente en un espacio tnico y
global que se prolonga en redes que burlan orillas, aduanas y antiquos obstéculos
historicos o naturales.

Frente a la vieja muralla—~encierro y la cruz de las calles—lotes, aquel jeroglifico
ciudad, cuya cuadricula consideré Hipoddamus de Mileto, signo de racionalidad y
expresion de cultura, aparece la moderna megalépolis, en la que el jeroglifico se
extiende, se agranda, se hace globo y disuelve en flujos, redes nodos y magmas
que se resisten a manera de ‘blandos’ espacios neutralizadores.”

Intersticios entre fragmentos reemplazan conceptualmente al objeto y el entre
objetos; el nodo urbano, lo hace con el viejo centro y suburbio y es de notar que
hasta el propio signifi cado borroso de la palabra nodo ya esta indicando la pérdida
de un lenguaje adecuado para dar nombre al valor de un nuevo entorno.

Imagenes facticas, audiovisuales, imagenes plblicas, pasan a suceder al antiguo
espacio publico donde se efectuaba la comunicacion social; plazas y avenidas, son
superadas por pantallas y publicidad electronica.

De la ciudad, teatro de actividades, con su agora, su plaza del mercado con actores
y espectadores presentes, a la ciudad poblada de espectadores ausentes. De no
ser asi, el opuesto, la saturacion antrépica a la que alude Naisbitt?®: la masificacion
de las personas como constante existencial.

Ezio Manzini®® propone hablar en términos de la ciudad de los artefactos vy tratar de
entender y analizar un ecosistema artificial para comprender un espacio
contemporaneo compuesto por un sistema de objetos que se comportan como
ecosistema, frente al que debe plantearse una ecologia del ambiente artificial
apuntando a una lectura e interpretacion actual de ese ambiente.

Ambiente en el que igual que en el natural, puede desocultarse una estructura
geolégica, entendiendo que lo nuevo es nuevo porque introduce componentes que
antes no existian, pero también porque modifica y reorganiza lo existente.
Subvalorar uno de esos aspectos puede llevar al error de cruzar un ambiente
profundamente transformado sin reconocer la novedad y asi adoptar criterios de
lectura inadecuados para comprenderlo; o, induciendo a enormes simplificaciones,
pensar que lo nuevo puede ser radical, negacion y eliminacién de todo aquello que
lo ha precedido.

2 "ESPACIOS DE LA CONTEMPORANEIDAD — Otra FORMA de verlos" - Op. cit
SERRES Michel — ATLAS - Ediciones Cétedra, S.A. - 1994

S NAISBITT John — GLOBAL PARADOX — Morrow - 1994
% MANZINI, Ezio - ARTEFACTOS hacia una nueva ecologla del amblente ariificial. - Celeste

Cacones - 100 by \
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Es la experiencia humana en el espacio global, “/a antropologia SOCIAL -
CULTURAL de Ia sobremodernidad”, diria Marc Augé ; para el que “La ciudad de la
sobremodernidad expresa con dificultad las complejidades de las experiencias de
aquellos que hoy la viven; también expresa defectuosamente sus logros, sus
creaciones, sus productos...”°

“...las piedras de la ciudad moderna se hallan defectuosamente colocadas..” diria
en la misma direccion#®Richard Sennet, sociélogo especializado en sociologia urbana
y agrega en CARNE Y PIEDRA®, “que las ciudades se hicieron para el gjercicio,
desplazamiento y acomodo del cuerpo. Y que es el cuerpo, con sus movimientos y
actitudes el que crea el sentido de lo urbano y las_variables del espacio ptiblico, ya
como ese espacio donde se realiza el intercambio, ya en calidad de sitio para la
movilidad o el descanso social.”

Desde su punto de vista, la ciudad es un cuerpo para cuerpos, una estructura donde
nace, crece, muere y desaparece la corporalidad pero no su memoria, que pervive
en las obras, en las calles, en las honras y en los rituales de nacer, procrear y morir.

¢Qué ocurre con ese cuerpo para cuerpos cuando es invadido por un descenso
global que le incide y lo afecta?

Perseverantes investigaciones condujeron a aventurar y validar una hipétesis: LA
ARQUITECTURA HERRAMIENTA DE LA GLOBALIZACION, asi como una
declaracion genérica: “hay formas globales y trans-formaciones Jlocales en el
Ambiente Construido”, al que se considera instrumento de la Globalizacion a partir
del descenso en dicho ambiente, de las asi llamadas Nuevas Tipologias
Arquitectonicas globales, encuadrables ya sea como Flujos o como Nodos-
Fragmentos, -encaradas para su estudio desde légicas globales-, desde los nuevos
programas, los nuevos usos, las nuevas formas, para terminar declarando:

La globalizacion utiliza a la Arquitectura —las Nuevas Tipologias® -, como una
variable mas de su accionar, quedando afectado el Ambiente Construido:
Materialidad Espacial — Fenomenologia del Espacio. *

Se frata de presencias que improntan el territorio involucrando a los profesionales
de la arquitectura hoy.

Entonces... DEL MOVIMIENTO MODERNO A LA GLOBALIZACION DEL
AMBIENTE CONSTRUIDO...

Todo el desarrollo presentado alude a una postura que apoyandose en la siempre
vigente ensefianza que deja el abrevar en el “Ayer”, reconociendo un continuo de
momentos siguientes, marcado por hitos valorables, no puede desconocer un “Hoy”,
abrevando también en su realidad.

® AUGE, Marc - Los no lugares - ESPACIOS DEL ANONIMATO - Una antropologia de la

sobremodernidad. Editorial Gedisa - 1997

- HACIA UNA ANTROPOLOGIA DE LOS MUNDOS CONTEMPORANEOQS - Editorial Gedisa - 1997
*! SENNET,Richard - CARNE Y PIEDRA: El cuerpo ¥ la ciudad en la civilizacién occidental, Madrid: Alianza Editorial, 1997
* Jnvestigacién antecedente Beca de Formacion Superior UNLP ~ Arq. Andrea Ulacia - Proyecto: “NUEVA ARQUITECTURA
ALBERGANTE DE NUEVOS PROGRAMAS: “NUEVAS TIPOLOC;‘;IAS" — Director: Arq. V.Schaposnik — Perlodo abril 2002 -
marzo 2004 i
* Conclusién del Proyecto acreditado UNLP “Globaiizacién y Ambiente Construido. Aplicacién de nuevos instrum

entosd
andlisis para un diagnéstico regional. Regién La Plata — Berisso — .‘;‘nsenadz‘l'— Director V. Schaposnik
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‘._ f._ ! || o f
e II-.I.' | /
\ | I

\\' " A \\

% \J

\ / .



IX.2. OBJETIVOS GENERALES Y PARTICULARES

CONTENIDOS



2.a - ASIGNATURA COMUNICACION

PENSAMIENTO™* ESPACIAL
Espacio de interés para la Arquitectura
COMPRERSION - SENSIBILIZACION
manejo de sus coordenadas

EXPRESION***
del
PENSAMIENTO ESPACIAL

Sentido de los términos del cuadro presentado:
**PENSAMIENTO: Percepcion + Conocimiento

- Percepcion: experiencia inmediata que sucede al estimulo

- Conocimiento: entendimiento, inteligencia, razén.
Conocer es averiguar por el ejercicio de las facultades intelectuales, la
naturaleza, cualidades y relaciones de las cosas.

Cémo funcionan las relaciones planteadas:

Es a partir de las percepciones —generadas por estimulos-, que puede
procurarse mediante razonamientos, el conocimiento del mundo fisico.

Esto conduciria a PENSAR que al cesar el estimulo, tendria que cesar la
percepcion; pero de inmediato o después y, bajo ciertas condiciones, se
puede actualizar un contenido del conocimiento; una

re-presentacion que retrocede hacia la percepcion producida anteriormente y
avanza, nutrida ademas por el ENGRAMA (recuerdo-conocimiento
relacionables y anteriores).

*** EXPRESION:
Es la expresion ~re-presentacion- de todo ese proceso —en su mas amplio y
general sentido- y en particular, de la Arquitectura.

Atendiendo a las siguientes variables:

-El Objeto de la re-presentacion y su condicién de interioridad y exterioridad
Interioridad: la expresion de la propia creatividad, resolucién de la problematica
espacial planteada en el recorrido del pensamiento al espacio real.
Exterioridad: la expresion de la interpretacién del espacio real; recorrido del

espacio real al pensamiento.
N/
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-El destinatario: (para quién)

NOSOTROS MISMOS

COMUNICACION ' PARA
£ GON: T ARQUITECTURA

LOS DEMAS

Esto implica tomar en cuenta:

- El sentido de la re- presentacién, mensaje

- La instrumentacion, técnicas y codigos

COMUNICACION*: Una manera de entender su nombre

Si  planteamos que se trata del pensamiento referente al espacio real o
imaginado, iniciando un camino de comprension del mismo que obliga a dejar
de entenderlo como “objeto” de vista para interpretarlo como
“acontecimiento”*; nos enfrentaremos con sus significados; entre ellos, la
significacién de su lenguaje.

Entonces sera el objeto arquitecténico y su lenguaje.

En cuanto a los Sistemas para comunicar, ellos seran otro lenguaje, referido
y superpuesto al otro.

EL ESPACIO —SU DEFINICION- ES UN LENGUAJE
EL ESPACIO —SU EXPRESION- ES UN LENGUAJE

A partir de esta reflexion de neto origen lingliistico, se arriba a la problematica
comunicacional. COMUNICACION que preside y da nombre a la materia; en la
que “PONER EN COMUN?”, significa desarrollar la capacidad de poner en
comun ideas—pensamiento espaciales, teniendo en claro que lo haremos con
nosotros mismos y con los demas.

* Jean-Frangois Lyotard — Filésofo francés (1924- 1998) LA CONDICION POSTMODERNA — Informe sobre el saber -
42 Edicién — Madrid — 1989

..."LA EVIDENTE EXPERIENCIA DE LAS COSAS EXTENDIDAS..." dice Lyotard.

Apartar por un momento la racionalizacion del espacio perceptivo y permitir que se perciba su “donacién” y hasta su
transgresién lateral a las reglas de la éptica geométrica. ..."QUE CADA ELEMENTO, CADA OBJETO, DEJE DE SER
UN OBJETO DE VISTA, PARA CONVERTIRSE EN UN ACONTECIMIENTO"

: ) (\ :
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2.b - CONTENIDO PROGRAMATICO CONCEPTUAL
(Abarcatorio de los Tres Niveles)



MARCO CONCEPTUAL
U.N.L.P
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

AREA COMUNICACION
TALLER DE COMUNICACION I = 1I- il

2 EJES

1 DESARROLLO DE LA E
CAPACIDAD PERCEPTIVA

CU’ESTIC)N CUESTION
MORFICA COMUNICACIONAL
0 0
ESPACIO

DE INTERES PARA LA ARQUITECTURA

0 AUTONOMIA DE PENSAMIENTO Y SENTIDO CRITICO

Encare por: EI Y NO IMPLICAN UN ORDEN
CICLOS . |
NIVELES DE COMPLEJIDAD = ; i g [I| + @ INTERACTOAN
EJES TEMATICOS | |

Al y [ NOSIGNIFICAN UN ORDEN DE PRIORIDADES

Ml + [2 SON INTERACTUANTES

1
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CUESTION
MORFICA
En Arquitectura

Desde un CONCEPTO INICIAL FUNDANTE
LLENO - VACIO

1

A- MORFOGENESIS
B- TOPOGENESIS
C- SOCIOGENESIS

A+B+C: vinculos e incidencia reciproca

I

SISTEMAS GENERATIVOS

Formas de pensar
Pensamiento ESTRUCTURAL - Estructura — Orden
Pensamiento SERIAL ~OBRA ABIERTA - Polivalencia
(objetual — arquitectonico — urbano)

D- MENSAJE- SIGNIFICADO
E- IDENTIDAD

PERCEPCION
DESARROLLO PERCEPTUAL

VER APARTADO A: CONCEPTO INICIAL FUNDANTE: LLENO - VACIO

VER APARTADO B: FORMAS DE PENSAR

\



CUESTION
COMUNICACIONAL
En Arquitectura

2 recorridos

ESPACIO PENSAMIENTO

A4

PENSAMIENTO . ESPACIO

ANALISIS — SINTESIS - EXPRESION

&

PERCEPCION
DESARROLLO PERCEPTUAL
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CUESTION MORFICA
Sintesis del encare

— VER APARTADO C: ARQUITECTURA - MORFOLOGIA - GEOMETRIA

MORFOLOGIA
Analitica: Observacion-Lectura — Comprensidn — Interpretacion de la Forma

Propositiva: Busqueda — Especulacion — Construccion de la Forma
PORQUE LA CUESTION MORFICA

Forma - Disefio - Arquitectura - Morfologia -
Forma: del latin forma, figura o determinacion exterior de la materia, “molde”
en que se vacia y Forma alguna cosa.

Desmoldar la Forma...
El molde es primero; el producto desmoldado lleva la impronta del molde: el
molde es la Idea, la materia la vuelve posible.

Esta claro entonces que la Forma ideada para hacer el molde es el momento
inicial y esencial del que deriva y se desprende la Forma material emergente.
Y si en los origenes, el hombre entendid y descubrid la potencialidad formal —
produccion de forma- de un simple cuenco, después intelectualizé6 y fue
consciente de su capacidad de:

Primero, transferir esa Forma, —desde el mismo molde-, a una u otras materias
Segundo, imaginar, concebir la Forma inicial —la del molde- para transferirla
luego a esa u otras materias.

En el primer caso sélo re-producir.
En el segundo crear — producir.

Fue entonces ideador y productor de la Forma.

La Forma del molde -lo esencial-, es entonces el pensamiento inicial que a
partir de la Materia, es capaz de producir la Forma final:
Esencia y materia

-Disefio
Del italiano disegno y éste del latin de, y signum, sefial. Traza, “delineacion”
de... un edificio...de una figura...

Es la “delineacion” del molde, de lo esencial, pero también el resguardo de Ia
forma final producida por la “idea” del molde: en el caso de la Arquitectura,

la obra construida —forma final.
w7 YT
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-Arquitectura

Se ocupa de producir desde el hombre y para el hombre las distintas
categorias de productos que hacen al "habitar" : producir como acto social -
cultural: es una actividad social- cultural.

De ahi que el disefio arquitectonico a traves de su necesario proceso evolutivo,
requiera del Arquitecto —Disefiador de la obra de Arquitectura-, el maximo
desarrollo de su capacidad de ideacion y produccion, en este caso
especifico, de la Forma que dicha obra asumira como trans-formadora de un
medio.

Los arquitectos proyectan ...

Proyectar: del latin proiectare, de proiicere, es arrojar, es dirigir hacil delante
o a distancia. Idear, trazar, disponer o proponer el plan (“del molde”) y los
medios (materia y técnica), para la ejecucion de un objeto... una obra... Es un
proceso de disefio.

Es entonces adquirir la capacidad de disefar esa forma esencial - la Forma- |
que materia, técnica y uso trans—formaran en Arquitectura, la que a su vez
producira la trans-formacion del medio: la Forma desmoldada en su “lugar” ** y

usada.

Es decir que el Arquitecto tiene que ser un habil, diestro y creativo ideador de la
Forma del molde y un habil, diestro y creativo selector de la materia y sus
“modos” —el como llenar el molde-, asumiendo que desmoldara en un “lugar’ y
que sera la gente la que completara el mensaje de la forma con sus propias

significaciones.

Que él, arquitecto, finalmente presentara a través de la obra de arquitectura, la
capacidad adquirida, para producir sefiales que atestiglien la pertenencia de la
obra a un lugar, disefiando para una comunidad que no puede ser ignorada
como ente colectivo.

Morfologia en el disefio arquitectonico

La Morfologia como potencial presente y latente antes, durante y después de
una creatividad actuante en el campo de la Forma, con caracter —su dominio-,
de permanente resguardo de valores y garantia de condiciones (nicas;
condiciones éstas, emergentes de reflexidn, intuicién, destreza y capacidad de
manejo de variables operativas, de interpretaciones selectivas, marcadas por
un fuerte y particular sustrato formativo, que en un contexto también particular,
haran a la calidad y significacion final de la obra.

La Arquitectura es un producto disenado. Ese disefio implica Forma (la
arquitectura, -espacio albergante-, lleno y vacio arquitectonicos, es desde
determinado y no Unico enfoque, forma. Se concreta, visualiza desde las

" Yugar”..."a parlir de ciertas variables localizadas, un espacio se define y adquiere especificidad de lugar, por el
impacto funcicnal del medio ecol6gico, de las instituciones que crean normas, érdenes; de las infraestructuras,
expresiébn material y local del trabajo humano, al fin, de los hombres que son capaces de transformarlo." Milton $antos
Gedgrafo Humano — San Pablo Brasil -USP — Dto. de geograffa Humana
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formas, aunque se piensa y se vive a partir de contenidos que trascienden el
unico aspecto formal).

Desde la abstraccion inicial de idear — imaginar el molde-esencia de la Forma,
hasta la capacidad final de elegir la materia adecuada, desmoldando en el sitio.

De ahi la importancia de la profundizacion del conocimiento y manejo de las
operaciones formales que en el proceso de disefio del Habitat del Hombre son
conducentes a la definicién morfoldgica final que asume.

Se trata de la profundizacion de todas aquellas reflexiones referidas a causales
y procesos morfologicos presentes en el disefno arquitectdnico; de un
pensamiento tedrico y miltiples operaciones por él sustentadas —proceso
consciente-, enriquecido, modificado, fortalecido eventualmente por decisiones
nutridas por el inconsciente, haciendo todo ello a la definicion de la Forma de la
Arquitectura

La arquitectura no implica simplemente una actitud mental frente a los
problemas tecnologicos y socioldgicos, sino que se basa en una radical
reordenacion de la capacidad de concebir el espacio.

La FORMA precisa ser encarada como CAMPO PROPIO, pero en correlato
directo con la ARQUITECTURA




Morfogénesis

|
|

CONCEPTO FUNDANTE

- Cuestion
Morfica

LLENO/VACIO
ARQUITECTONICOS

Escalas: objetual — arquitectonica - urbana

Topogénesis

*Elementos geométricos *Topografia
Elementos arquitectonicos  -Paisaje

Materialidad
«Color

Sociogénesis

*Hombre fisico: morfologia

*Hombre individual/social
Funciones
privado/publico

Mensaje - Significado - Identidad
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A- MorFocenesis @
B-TOPOGENESIS
CUESTION MORFICA C-SOCIOGENESIS

1-A MORFOGENETICA

1-A-1 GENERACION FORMAL
-1.a ELEMENTOS GEOMETRICOS GENERATIVOS®

“La geometria como herramienta
-Leyes

-Escala

- Proporcion

-Tipo (Tipo geométrico)

- Ejes - Simetrias

- Médulo - Modulacién

1-A-2 CONCEPTOS GENERATIVOS RELACIONADOS CON LA ARQUITECTURA

-2.a ESPECIFICOS

.Muro Lo que cierra

.Columna Lo que sostiene

.Techo Lo que tapa y protege
.Piso Lo que soporta — El apoyo

Distintas escalas: desde lo objetual a lo urbano

*La geometria como herramienta:

Geometria: Recorrer el mundo, mirar el cielo, alcanzar lugares con el tacto o la
vista, posibilité imaginar el concepto de distancia y de tiempo. Las relaciones
entre los nimeros, y entre éstos y el mundo, sorprendieron al hombre antiguo.
Se pensd que no era casualidad, sino que también alli, en las medidas (geo-
metria), se ocultaban herméticamente los misterios de la creacion del mundo.

-~ VER APARTADO C: ARQUITECTURA - MORFOLOGIA - GEOMETRIA




1-A-3 MATERIALIZACION DE LA FORMA A- MORFOGENESIS C_
= B-TOPOGENESIS

NO DESARRAIGO DE LAS FORMAS DE LOS MATERIALES Y LAS TECNOLOGIAS C-SOCIOGENESIS
QUE LOS VUELVEN POSIBLES

ESPACIO REAL - ESPACIO IMAGINADO

obra —— pensamiento pensamiento — obra

-3.a MATERIALES - TEXTURAS
(Escalas de apreciacion y visién)

MAQUETA (entendida como materializacién antes que expresion — escala)

-3.b COLOR - (valor esencial inseparable de la FORMA y por ende de la MATERIA-MATERIALIDAD)
-Cualidades ilustrativas
-Fundamentos de sistematizacion

-Aspectos psicofisicos
-Relaciones Color-Forma

-3.c — LA RESOLUCION TECNICO-CONSTRUCTIVA COMO IMPRONTA FORMAL

-3.d —MATERIALIDAD ARQUITECTONICA — MATERIALIDAD URBANA

VER APARTADO D: COLOR en Arquitectura
Cartilla de apoyo para la Clase tedrica:
“El color y la forma. Trans-formacion por la via del color.”



1B TOPOGENESIS - TOPOGENETICA

ESTUDIO GENETICO Y EPISTEMOLOGICO DEL LUGAR DESDE LA
TOPOGENESIS

.NATURALEZA (Orden — desorden) PAISAJE Natural - Cuitural
.TOPOGRAFIA
.TOPOLOGIA

1.C SOCIOGENETICA ;
HOMBREIS FACTORJES MORFOGENETICOIS

1-C.1 EL HOMBRE FiSICO: Morfologia
.Tamario — Proporciones — Medidas —Escala

1-C.2 LAS FUNCIONES BASICAS
.enla Arquitectura
.en el Urbanismo

1-C.3 EL HOMBRE SOCIAL
.La sociedad constructora de su lugar — distintas Escalas
3-aLAS CONVENCIONES SOCIALES Y LAS FORMAS
3.b LOPUBLICO - LO PRIVADO { La apropiacion prevista — imprevista)

1-C.4 LA IDEA ARQUITECTONICAY LA OBRA
4.a EL CREADOR (de la Forma arquitectonica — urbana)
4.b EL USUARIO (de la Forma arquitectonica - urbana)
4.c LADIALECTICA ENTRE LA LOGICA DEL LUGAR Y LA EXPERIENCIA
DEL LUGAR:

Vivencia - Observacion A- MORFOGENESIS

B-TOPOGENESIS
C-SOCIOGENESIS
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UESTION COMUNICACIONAL

Comunicacion con nosotros mismos
Comunicacion con los demas
Forma y Representacion

La Forma, el arquitecto-creador y una complicacién adicional frente a sus
congéneres también creadores:

1 -Todos ellos, los creadores de la Forma:

deberan imaginar —-imagen previa- la Forma del molde y su materia; aparece
asi la interposicion de la Representacion, es decir ese volver a presentar lo
imaginado

-instancia psiquica fundamental- . Representar pensando, pensar
representando.

TEORIA — REPRESENTACION
REPRESENTACION — TEORIA
Para la MATERIALIZACION

Jean Baudrillard * filésofo, pensador, en su obra “Cultura y simulacro’, a
propdsito de una fabula de J.B.Borges ® sobre los “mapas’, escribe: “......La
simulacion no corresponde a un territorio, a una referencia, a una sustancia,
sino que es la generacion por los modelos de algo real... El territorio ya no
precede al mapa... En adelante seréa el mapa el que preceda al territorio...”

Imaginar... formarse la imagen de algo que vendra a ser...
Y si bien el lenguaje arquitectonico real es el edificio...
La ideacién de molde y materia lo precede.

2 - El caso del Arquitecto creador de Forma:

el diestro y creativo ideador de la Forma del molde y el habil, diestro y creativo
selector de la materia y sus “modos” —el como llenar el molde-, no desmoldara
con sus manos en un “lugar’. Lo haran otros.

Abrupta interrupcion del proceso de creacion; imposibilidad de concretarlo y
volverlo real con sus manos; ruptura del vinculo aparentemente indisoluble
mano-pensamiento. Necesidad de transmisidon de la idea a quienes la
desmoldaran.

Se hace evidente la necesidad de desarrollar para todas las instancias
planteadas, -proceso de ideacion y proceso de materializacion formal-, el
manejo de un lenguaje comunicacional, util para pensar, generar, proyectando,
volviendo la Forma objetivamente real y repetible, registrando a priori, algo que
vendra a existir por obra de un previsto pero posterior proceso de
materializacion, ya real y no imaginada.

2 Jean Baudrillard - CULTURA Y SIMULACRO. KAIROS. Barcelona, 1981
*BORGES, Jorge Luis — OBRAS COMPLETAS DE JORGE LUIS BORGES — EMECE EDITORES Bs. As. 1974

(SUAREZ MIRANDA — VIAJES DE VARONES PRUéENTES — Libro cuarto- Cap. XIV, Lérida, 1658)
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REPRESENTACION: volver a presentar -como acto intelectual- la imagen
mental

COMUNICACION: comunicar a uno mismo y a los demas a través de la
representacion

Se trata de una cuestion tan creativa como todas las demaés planteadas, ya
que a través de ella —representacién-comunicacion-, se resolveran problemas
espaciales, retroalimentando por un lado el pensamiento creador, y generando
por ofro, prospectivamente, la informacién para la materializacion -
construccion- de la obra. (comunicacion del mensaje a los distintos
destinatarios).

Se tratara de 3 tipos de Comunicacién

COMUNICACION
Se trata de una COMUNICACION

-GENETICA  (PROYECTAR - PENSAR)
Y

-OPERATIVA  (CONSTRUIR)

-DIFUSORA  (VINCULA DISENO CON
CULTURA DE IMAGEN )

Cémo la COMUNICACION &
1- GENETICA 2- OPERATIVA 3- DIFUSORA
1- GENETICA

*Genética: génesis — origen , principio, generacion . Generacion de las formas
que albergaran al hombre.

Implica un manejo —dominio- espacial detras del cual aparece el subconsciente
geométrico.

VER APARTADO C - ARQUITECTURA - MORFOLOGIA ~ GEOMETRIA
Desde la generacién formal —morfogeneracion -, las decisiones que definen la
forma, relacionan dos instancias: la geométrica y la morfologica; de la primera

se desprende la estructura abstracta de la forma, y de la segunda,
interpretaciones sobre esa estructura.

2- OPERATIVA - LAS METODOLOGIAS AL SERVICIO DEL PENSAMIENT
- LAS METODOL GIAS COMO HERRAMIENTA
L‘.'l‘ \ \X %Z (/\/ ."'.




*Operativa: la representacion (resolucion grafica y bidimensional) del lugar,
como forma OBJETIVAMENTE REAL Y REPETIBLE. (forma siempre vacia,
con independencia del aspecto social en su sentido estricto)

Se trata de graficar — registrar a priori, algo qu@ vendra a existir por obra de un
proceso posterior de construccion: de una graficaciéon creativa en la que se
resuelven graficamente los problemas espaciales retroalimentando el
pensamiento creador, generando prospectivamente la informacion para la
construccién de la obra y comunicando a los distintos destinatarios el mensaje
grafico.

¢ Representacion de la Forma _
e Comunicacion de la Forma

En la Comunicacion Operativa, los planos deben ser precisos.*

*Es sabido que la comunicacién del proyecto en su faz operativa debe ser
completa no solo para hacer posible la materializacion de la obra, sino ademas
por razones de encuadres legales —normativas- y su aprobacion

Entendiendo que se trata del alumno de Arquitectura, la comunicacion
operativa sera aquella que produzca para su ejercicio curricular proyectual, por
lo que debera contar con los elementos necesarios para la concepcion
arquitectonica, tanto como para la comunicacion de sus ideas proyectuales —y
los distintos actores que intervienen en la misma-. De ahi que el dibujo
codificado se vuelva imprescindible para ambos procesos: el de generacion y el
de transferencia.

1 y 2 hacen un par. ( teniendo en cuenta que la transposicion grafica supone
siempre, la renuncia a determinadas dimensiones, variables, componentes del
objeto y la dimension temporal, porque todo de la obra figurada es
aprehendido en el mismo instante®”

3- DIFUSORA - DISENO Y CULTURA DE IMAGEN

*La influencia determinante que los nuevos medios de comunicacién ha
ejercido sobre la practica del oficio de arquitecto, del pintor, del escultor, no ha
sido todavia objeto de estudios sistematicos. Le Corbusier, representa un tema
particularmente interesante para tal busqueda, porque €l practicaba la
fotografia y ponia él mismo en circulacion sus obras por medio de
publicaciones numerosas.

Muchas de sus realizaciones, fueron hechas en gran medida, no solamente
para ser contempladas in situ, y en estado original, sino también para ser
fotografiadas y publicadas.

Si la representacion gréfica proyectual —vinculada a algo que ain no es
realidad-, se puede considerar basada en pre-producciones, la difusion —
generalmente de obras ya ejecutadas- se apoya en reproduciones. En estg
sentido, los registros graficos convencionales —los planos- pasan a tener, e

¥ (. Levi-Strauss — ANTROPOLOGIA ESTRUCTURAL
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valor de una documentacion complementaria, que viene a constituir una
informacion técnica, codificada y mediata, superpuesta a la informacion
inmediata, no codificada, basicamente de la fotografia.

»
En la comunicacién Difusora, los planos pueden ser genéricos e imprecisos
Y a esta condicién genérica e imprecisa de los planos, para su difusion, se
suma su caracter selectivo ; se trata de una seleccién grafica que pasa a
recoger aspectos significativos, a través de una eleccion documental que en
cierta medida tiene también un caracter intencional y valorativo.
Esta seleccion documental, apoyada en aspectos dominantes, hace que el
conocimienio de la obra resulte fragmentario. Al enfatizar los aspectos mas
significativos, se reducen y/o eliminan otros que podrian catalogarse como de
“caras ocultas de la arquitectura”. Hay una reduccion de la obra —su
representacion- a aspectos enfaticos, prominentes e identificatorios, en
detrimento de lo exhaustivo y completo de una documentacion origen —basica-,
necesaria a la hora de la construccion.

2 y 3 hacen un par.

ESPACIO REAL - VIRTUAL —» PENSAMIENTO —» MANO - MAQUINA

PENSAMIENTO — ESPACIO REAL — VIRTUAL —» MANO - MAQUINA

- EL TEMA PARTICULAR DEL LENGUAJE GRAFICO

El Dibujo, ocupa un lugar predominante dentro del campo de la expresion;
teniendo en cuenta que histéricamente el pensamiento se vuelve gréafico en
Arquitectura, por la via del dibujo; y esa dupla pensamiento-dibujo, siempre
vélida, debe estar tan sincronizada al punto que sea imposible entenderla por
separado.

Desde el enfoque planteado, se trataria del dibujo de una realidad interna o
externa:

“Dibujamos lo que VEMOS, lo que PENSAMOS, lo que INTERPRETAMOS, y
como lo SENTIMOS y ENTENDEMOS.”

VER APARTADO E: “LA EXPRESION DEL PENSAMIENTO
ARQUITECTONICO - EL LENGUAJE GRAFICO”

VER APARTADO F: ARQUITECTURA Y MEDIO DIGITAL COMO
HERRAMIENTA DE RE-PRESENTACION

DESARROLLO DE LA
CAPACIDAD PERCEPTIVA*
La transferencia del centro de gravedad del objeto al sujeto

*PERCEPCION: recopilacién de datos para acomodar una ulterior conducta

Activa: explorando selectivamente
.Selectiva: seleccionando y estableciendo un orden

.Dinamica: no quedando en la mera entrada de datos (elaborando — i
A
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evocando — combinando)

.Prospectiva: adecuando la conducta al mapa de datos en vista a un futuro
inmediato

.Tensa: por emocion y sentimientos (sin fria objefividad)

Realidad interna y Realidad externa se combinan

OBJETO + ENGRAMA = PERCEPCION
(su presencia (recuerdo CON CARACTER DE
sensaciones) conocimento) INTERPRETACION

Asi, el desarrollo perceptual,
sustento basico en Ila
formacion del alumno de
arquitectura, adquiere en
esta materia especial
significacion, por ineludible y
necesario:

Tanto en la cuestion Morfica
como en la Comunicacional,

las ejercitaciones
propuestas, involucran vy
encaran directa y

frontalmente, un proceso
perceptual que originara, sera desencadenante, recurrente e insistente soporte
de las decisiones tomadas.

Y ese desarrollo perceptual, se ira produciendo naturalmente al estar enlazado
y presente en todos los temas con distintos grados de intensidad: a veces
como problematica central del tema propuesto, otras como apoyo necesario
para una resolucion cuyo fin dltimo sea de otra indole.

Un proceso perceptual originard y sera el desencadenante tanto de un
abstracto analisis morfolégico, como de un boceto de la realidad, o del
conocimiento, manejo y dominio de una técnica expresiva.

Como seres humanos la capacidad de percibir esta implicita en nuestra
condicién; soélo se trata de desarrollarla tendiendo a una meta particular: la
arquitectura — su espacio.

Tema anal6gico-digital en el TALLER DE COMUNICACION
Desarrollo digital en los aspectos comunicacionales - Implementacién

VER APARTADO F - REPRESENTACION A PARTIR DEL MEDIO DIGITAL

El medio digital permite diversas formas de aplicacion en el campo disciplinar
de la arquitectura, pero nos centraremos particularmente en los vinculados con _

los procesos de disefio, re-presentacién y comunicacion.




En la actualidad, el medio digital pasa a ser una parte instrumental integrada al
conocimiento y a nuestra formacién profesional. Se hace necesario introducir
de forma activa esta forma de produccion ... con la finalidad de entender estas
nuevas herramientas como un recurso mas a gjsponer, conducente a otra
manera de relacionarse con el espacio, como sustancia bésica del
pensamiento arquitecténico y su re-presentacion...

Incorporar al proceso de disefio del espacio fisico los medios digitales, abre un
amplio panorama de recursos para visualizar, representar y modelar con el
soporte digital. Esto permite una inagotable fuente de medios o argumentos
para la experimentacion, que a la vez influye directamente sobre el proceso y el
producto final.

Vale aclarar que la iniciacion en el tema se produce en Comunicacion 2 y
continGa su desarrollo en Comunicacion 3, por considerarse que en
Comunicacién 1 los alumnos deben adquirir el conocimiento y manejo de todo
un espectro de argumentos comunicacionales basicos -pensamiento espacial y
comunicacién del pensamiento-, para lo que se requieren reflexiones y
practicas que los capaciten y posteriormente, estar en condiciones de resolver
problemas valiéndose de la ayuda de la tecnologia y no antes de haber
incorporado los mecanismos para responder por si solos.

En el APARTADO F, se declara que, el alumno “..puede resolver problemas
mucho més rapido con la ayuda tecnolégica, pero es diferente incluir esos
elementos en un proceso ya conocido e internalizado...”.

Es entonces a partir del segundo nivel, que se inicia un desarrollo en la
tecnologia digital, entendiendo que parte del propio desarrollo comunicacional
en el alumno sera incursionar y adquirir la capacidad de percepcion sintética y
de produccion de imagenes virtuales instrumentales. El alumno habra adquirido
en instancias complementarias al taller el manejo de programas basicos de
edicién de imagen y ediciéon gréfica 6, una iniciaciéon que de todos modos ira
creciendo en programas basicos: AutoCAD; Adobe Photoshop; CorelDRAW,
SketchUp; Adobe lllustrator.

Los elementos graficos —dibujos perspectivicos, dibujos planimétricos, dibujos
esquematicos- de origen analégico y digital, organizados, conformaran el
“Texto” que permitirda expresar las ideas, visiones, mirada critica, de la
produccion propia o la produccion de “los otros”, del espacio real o del espacio
proyectado.

Asi, tanto en los trabajos de Comunicacién 2 como en los de Comunicacién 3,
se incorporaran estos recursos y se profundizara el uso de las herramientas
digitales a partir de clases tedrico-practicas de apoyo en el gabinete de
computaciéon —aulas provistas por la Facultad-, donde se daran indicaciones
sobre el manejo y aplicacion de las herramientas digitales para el desarrollo
del/los trabajos que asi lo requieran.
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El trabajo continuara durante la semana y sera entregado a primera hora de la
siguiente clase en formato digital tanto desde la posibilidad de continuar su
desarrollo, en unos casos, como de ser impreso en otros.

Siempre se partira del material grafico producido lg clase anterior —registros de
campo-, ademas del material fotografico recabado durante la semana, que
pudiera ser aportante. Esto hara necesaria la digitalizacion posterior -mediante
escaner del material analégico -, generandose nuevo material aportante, Gtil
para el desarrollo de la informacion.

Dichos elementos graficos seran procesados en los programas de edicion de
imagenes mencionados; poedran ser modificados o mejorados; convertidas las
imagenes a color o a grises; hacer recortes; montaje de imagenes, mejorar los
parametros de imagen —tinte/color/luminosidad/etc.

El proceso continuara ya que, los elementos graficos generados o editados,
seran montados en la lamina de presentacion mediante un programa de edicién
grafica -Corelldraw? o Adobe lilustrator®- para su composicién entendiéndose
como elementos graficos, tanto a las representaciones graficas como a los
textos aclaratorios que formaran parte de la composicion.

Los alumnos concretaran siempre el inicio de este tipo de trabajos en el
gabinete de computacion o en sus propias y/o compartidas PC, e iran
presentando sus producciones durante la/s semanals previas a la fecha
prevista para la Entrega del trabajo definitivo.

VER IMPLEMENTACION DE LA PROPUESTA MODALIDAD DE
ENSENANZA - PLAN DE ACTIVIDADES

FICHAS DE TRABAJOS PRACTICOS - COMUNICACION 2 vy
COMUNICACION 3, en las que se explicita la mecanica del trabajo bajo estas
circunstancias.

Se considera que en este momento, se cuenta con recursos de infraestructura
digital tanto a partir de los Gabinetes de la propia Facultad, como a partir de las
propias PC de los alumnos, que compartidas -en caso de no ser propias-,
permitiran cumplir con los requerimientos del Taller al respecto.

La masividad implica un desafio a la hora de implementar estas nuevas
herramientas, en tal sentido y acorde a la fluctuacion de los alumnos en los
talleres, se planificaran diversas estrategias que llevaran alternativamente al
uso compartido de los equipos, a trabajos en equipo 0, al uso por turnos del
gabinete en los horarios del taller.

IX.4. REGIMEN DE CURSADA, EVALUACION Y PROMOCION
4.a -Elsistema de aprobacién de la asignatura segun la
modalidad de acreditacion del Plan de Estudios VI y Sistema de
evaluaciones intermedias de trabajos practicos.




El Plan de estudios VI, item 9 *Instrumentacion Curricular’, Apartado 9.3
“Régimen de cursado, evaluaciébn y promocion”, establece el sistema de
aprobacién de las distintas Asignaturas. En lo referente a la Asignatura,
Comunicacién, presenta las siguientes caracteristicas: Promocién sin examen
final, que rige exclusivamente para dicha Asignatura y para Arquitectura.

Tal aseveracion, conlleva la necesidad de implementacion de un Taller en el
gue la interaccion entre teoria - praxis y entre alumno - docentes, se deba
cumplir con caracter de permanente a lo largo de las horas de clase asignadas
a cada dia de trabajo, de manera intensa y aportando a la construccion de un
saldo diario de aprendizaje, parte del TODO de la asignatura: TODO que
quedara asi saldado en cuanto a contenidos incorporados y herramientas
adquiridas, con la finalizacion del Ciclo lectivo prevista tanto por el cronograma
de la Secretaria Académica como del propio Taller.

Diariamente los alumnos, basandose en clases teoricas aportantes desde lo
orientativo y en Fichas de apoyo preparadas de antemano por la Catedra, en
cada uno de sus niveles, (difundidas desde el Centro de fotocopiado de la
Facultad), cumplen con el Trabajo Practico del dia, cuya ENTREGA, al
finalizar la clase, supone haber internalizado desde el debate y la praxis, los
contenidos propuestos y mas alla de ello, recibir a la clase siguiente la
correccion, critica escrita y la evaluacion del trabajo entregado, que en esas
instancias intermedias y no finales se estipula segin las categorias:

NIVEL, NIVEL-, NIVEL+.

El NIVEL, se determina a partir de evaluar los Objetivos cumplidos o no,
atendiendo a los siguientes aspectos:

- Contenidos -objetivos tematicos- saldados, en lo referente al Pensamiento
espacial.

- Comunicacion: Expresion del Pensamiento - Recursos grafico-expresivos.

- Administracién del tiempo disponible.

Dichos trabajos de la clase inmediata anterior, son expuestos y debatidos por
cada Comisién de alumnos y el Docente a cargo, en el inicio de la siguiente
clase, y como recurso didactico Util para el aprendizaje y la comparacion.

Los trabajos no se rehacen; si pueden ser re-pensados y/o ejercitados por el
alumno, desde la necesidad de rever cuestiones debitadas y sefaladas por el
Docente en su critica escrita.

Se trata de trabajos complementarios que tienen un doble valor aportante:

- desde lo formativo, para el alumno

- desde una valoracion conceptual -esfuerzo, compromiso y superacion-, para
el docente.

Los ejes y las unidades tematicas presentes en los tres niveles del Taller,
permiten agrupar Trabajos Practicos relacionados y producir asf “cortes’:
ETAPAS encuadradas como Entregas Parciales, cuya valoracién aportar
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NOTAS que desde una conceptualizacion final haran a la NOTA definitiva de
promocién y aprobacion del Curso.

Dichas evaluaciones de Entregas Parciales asi como el analisis Final de la
carpeta completa del alumno -ENTREGA FINAL-, se realizan con la presencia
y participacion de todos los Auxiliares Docentes del Nivel, mas los Profesores y
Jefes de Trabajos Practicos, y el debate, siempre fructifero, evalia el proceso
individual del alumno, aporta a una evaluacion comparativa y niveladora de las
calificaciones que merecen todas las Entregas de un nivel, al tiempo que
permiten a la Catedra, -en particular a los Profesores-, estar al tanto de la
produccién diaria y por ciclos y niveles, del Taller.

La evaluacion final de la Carpeta completa, -ENTREGA FINAL-, que implica
saldar los objetivos del Curso, se concreta con NOTA final (de 1 a 10 puntos),
considerandose no promocionado el alumno evaluado con Nota 3 o inferior a 3.

4.b - LA PRACTICA DE TALLER DESDE LO CONCEPTUAL
1- EL TRABAJO CON LOS ALUMNOS

2- EL ASPECTO FORMATIVO-DOCENTE
- Seminarios docentes (Ver CD clases Cursos dictados)
- La Cuestion pedagogica
- La Cuestion tematica (desde los docentes)

Un docente del Taller de Comunicacion debe ser un comunicador
del valor dialéctico de la Arquitectura.

Su tarea en el Taller propuesto, abarca dos escalas: la del trabajo
con los alumnos y la formativo-docente.

.1 - EL TRABAJO CON LOS ALUMNOS

La practica de taller es el punto de arranque para desencadenar el proceso de
aprendizaje; es eje estructurante de pedagogia y didactica.

En la tarea especifica con los alumnos en el Taller de Comunicacion, el
docente debera procurar la traslacion de los contenidos tedéricos adecuados a
la problematica que el alumno esté transitando, de una manera accesible y con
el objetivo de que esta informacién pueda ser utilizada de manera directa en la
practica especifica e indirecta en la practica proyectual.

Es por eso que a partir de las conceptualizaciones previas y contemporaneas
del Trabajo Practico propuesto, que ubiquen al alumno respecto de la
intencionalidad del mismo y brinden la necesaria apoyatura, se avanzara en el
trabajo participativo y activo de taller.

Y el trabajo sera individual y grupal, siempre entendiendo al alumno como
sujeto — protagonista del acto de ensefianza—aprendizaje—creacion- que tendra

lugar en el taller. (
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Dialogo y correcciones en un plano de igualdad con el docente, tendiendo a
desarrollar y vitalizar la conciencia en ambos, ya que en el acto de la critica y la
correccién, ambos experimentan su propia capacidad creativa; liberandose en
ambos potencialidades conocidas y desconocidas.

Sélo en el taller podran reunirse esas condiciones: alli estan los docentes, los
alumnos, la discusion.

Por eso es que se propicia que el trabajo-propuesta, se realice en clase: es la
manera de que sea vital y aportante.

.2 - EL ASPECTO FORMATIVO-DOCENTE
- Seminarios docentes

- La Cuestién pedagogica
- La Cuestién tematica (desde los Auxiliares Docentes)

- Seminarios docentes®:

VER CD: Clase del Curso de actualizacién Docente “EL VACIO - EL
LLENO - LA ARQUITECTURA”

La formacioén y capacitacion constante de los Auxiliares Docentes del Taller de
Comunicacion es un desafio primordial dentro de los alcances de esta
propuesta, puesto que se basa en el pleno convencimiento de que soélo a partir
de la adquisicion, reflexion y maduracién de nuevos conocimientos en el campo
de lo disciplinar, se puede generar una teoria sélida, capaz de nutrir la labor del
docente en el momento de ensefar.

La transmisién de un conocimiento, la comunicacion de un saber, en el amplio
marco de esta disciplina, requiere la asistencia de un docente provisto de una
teoria capaz de sustentar un discurso sélido frente al alumno.

A partir de lo expuesto, es que se propone desde la Catedra la implementacion
de Seminarios periédicos de capacitacion docente, como actividad
complementaria y paralela a la practica en el Taller de Comunicacion. Este
cuerpo tedrico tendra entidad especifica desde los alcances y la tematica que
sera planteada oportunamente, partiendo de un vasto espiritu investigativo en
el campo de la Comunicacion en Arquitectura.

Estos Seminarios -que se desarrollan en el marco del Magister Morfologia en
Arquitectura-, tendran el caracter de obligatorios y su dictado estara
coordinado directamente por los Profesores del Taller de Comunicacion,
teniendo a su cargo el desarrollo de algunos contenidos y previendo la
participacion de Arquitectos externos de relevancia, para el dictado de otros.

3 CURSO DE ACTUALIZACION DOCENTE AREA COMUNICACION 2010 En el marco del Magister Morfologfa en
Arquitectura — Aprobacion CONEAU — Resolucién N°131/6 Directora V. Schaposnik

— Dictado por Prof. Schaposnik — Colab. Prof. Mainero — Gutarra - Giusso

Sintesis PROGRAMA: CUESTION MORFICA -Encare de la generacion formal - Morfogénesis — Geometrfas -
Sociogénesis - Topogénesis - Morfologla - Interpretacién - Mensaje - Significado -Concepto fundante Lleno/masa -
Vaclo - Sistemas generativos - Modos de pensar - Pensamiento estructural - Pensamiento serial - Caos -

METAMORFOSIS - Trans-forma - Texto —imagen — ciudad - Concepto de limite — TODOS LOS ITEMS: teorla y
praxis.
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Los contenidos de estos Seminarios de Capacitacion Docente se centraran en
dos cuestiones:

- La Cuestion pedagogica

Formacién docente frente al proceso de ensehanza-aprendizaje de la
Comunicacion en Arquitectura. Seminarios a cargo de los Profesores.
Abordara:

1 — Cuestiones genéricas

2 — Cuestiones emergentes de la practica cotidiana de Taller.
(Puntos de inflexion — Coyunturas — probleméticas previstas — imprevistas —
etapas de trabajo — cortes pedagdgicos)

3 — Seguimiento del alumno en la construccién empirica de un conocimiento
instrumental, dentro del proceso de aprendizaje.

4 — El proceso pedagoégico y un objetivo adicional: capacitar a los alumnos del
Taller, para una incorporacion al equipo docente, cumpliéndose asi una
necesaria tarea de realimentacion pedagogica.

- La Cuestion tematica (desde los docentes)

1 - Investigaciones tematicas, sustento tedrico-investigativo para la practica de
los Auxiliares docentes.

2 - Transferencia al cuerpo docente del emergente de la investigacion
sistémica®’ llevada adelante en paralelo. Mediante Seminarios a cargo de los
Profesores.

IX.5. BIBLIOGRAFIA
Utilizada para la Catedra y para la Investigacion.

* Desde el LIP — Laboratorio de Investigacién Proyectual — FAU — UNLP - Director Viviana Schaposnik-, y los
Proyectos de Investigacién Acreditados, de los cuales son integrantes parte de los docentes del Taller de
Comunicacion. [ {




ALBERTS, JOSEF - LA INTERACCION DEL COLOR - Editorial Alianza
ARGAN GIULIO-TIPOLOGIA -Sumarios 9-10 — Editorial summa

ARHEIM RUDOLPH - ARTE Y PERCEPCION VISUAL Ed. GG - Barcelona - 1986
- EL PENSAMIENTO VISUAL Ed. Gedisa — Bs. As.- 1983

ARIES PHILIPPE - DUBY GEORGES - HISTORIA DE LA VIDA PRIVADA-ALTEA TAURUS.
Volumen dirigido por APROST Y G.VINCENT - 1991

AUGE, Marc - LOS NO LUGARES - ESPACIOS DEL ANONIMATO - Una antropologia de la
sobremodernidad. Editorial Gedisa - 1997 ;
- HACIA UNA ANTROPOLOGIA DE LOS MUNDOS CONTEMPORANEOS -
Editorial Gedisa - 1997

BACHELARD, GASTON - LA EXPERIENCIA DEL ESPACIO EN LA FISICA ACTUAL-ALCAN,
Paris. 1867
- POETICA DEL ESPACIO-Fondo de cultura economica-México 1966.

BALLENT, ANAHI - CIUDAD Y UTOPIA. La trama del hechizo - Revistas Punto de Vista N°42

BARTHES, ROLAND - BREMOND - OTROS — LA SEMIOTICA-Buenos Aires-Tiempo
Contemporaneo-1970.

BAUDRILLARD, JEAN - CULTURA'Y SIMULACRO - Kair6s, Barcelona, 1981.

BELLUCCI ALBERTO - LOS CROQUIS DE VIAJE EN LA FORMACION DEL ARQUITECTO 'Y
DISENADOR. EUDEBA — Bs. As. - 1988

BORGES, JORGE LUIS - OBRAS COMPLETAS - EMECE EDITORES - Buenos Aires, 1974
- "Agosto 25, 1983" - LA NACION -Bs. As., 27 de marzo de 1983

BORON, ATILIO - GORAN, THERBORN - "MITOS Y VERDADES DE LA ERA GLOBAL" -
"ZONA" De la politica, la sociedad y las ideas
(suplemento) Diario Clarin - 12-julio-1998

BREYER, GASTON - MORFOLOGIA Y HEURISTICA-Sumario Morfologia—Editorial summa.
- ARQUITECTURA Y HEURISTICA-Conferencia en la FAU-UNLP. 1989

BROADBENT, BUNT, JENKS -EL LENGUAJE DE LA ARQUITECTURA ; Un andlisis semidtico.
México, LIMUSA - 1984

BUCK-MORSS, SUSAN - DIALECTICA DE LA MIRADA, WALTER BENJAMIN Y EL
PROYECTO DE LOS PASAJES. Editorial VISOR - 1997

CALVINO, [TALO - LAS CIUDADES INVISIBLES — Minotauro — Buenos Aires. 1974
- SEIS PROPUESTAS PARA EL PROXIMO MILENIO - Ediciones Siruela —
1996

CARLI CESAR LUIS - LA CULTURA DE LA MORADA-Tratado inconcluso sobre la casa en el
Sur-a/mbiente 63-1988-Publicacion CEPA.
-LOS ESPACIOS INTERMEDIOS-A/MBIENTE 52-1985-Publicacion
CEPA.

CASTAGNOLI, F.- IPPODAMO DA MILETO E L'URBANISTICA A PIANTA ORTOGONALE,
Roma, 1976

CASTELLS, MANUEL - LA CUESTION URBANA - La Ciudad Informacional - Editorial Alianza
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CEBRIAN, JUAN LUIS - LA RED. Cémo cambiaran nuestras vidas los nuevos medios de
comunicacion. - Taurus, 1988

CIRLOT JUAN- DICCIONARIO DE LOS SIGNOS — Aguilar - 1980

DELEUZE, GILLES - LA IMAGEN - TIEMPO. Estudios sobre cine. - Comunicacién Paidés,
1996

DIDI HUBERMAN, GEORGE - LO QUE VEMOS, LO QUE NOS MIRA - Ediciones Manantial —
1997

DOBERTI ROBERTO - Sumarios-Morfologia. Encargado al autor por Editorial summa. 1986

DOLEZEL, LUBOMIR - " POSSIBLE WORLDS AND LITERARY FICTION", en Sture Allen
ed.,Possible Worlds in Humanities, Arts and Sciences. proceedings of
Nobel Symposium 65, Berlin, De Gruyter, 1989, p. 239.

DONDIS, DENIS - LA SINTAXIS DE LA IMAGEN Editorial Gustavo Gili

DUCROT-TODOROV - DICCIONARIO ENCICLOPEDICO DE LAS CIENCIAS DEL LENGUAJE
AGUILAR - 1970

ECHEVERRIA, JAVIER - LA VIDA DOMESTICA EN TELELOPOLIS, LA CIUDAD GLOBAL —
"PRESENTE Y FUTUROS . "LA ARQUITECTURA DE LAS
CIUDADES"” — XIX Congreso de la Unidn Internacional de Arquitectos
- UIA - Barcelona 96

ECO, UMBERTO - SEIS PASEQS POR LOS BOSQUES NARRATIVOS - HARVARD

UNIVERSITY, NORTON LECTURES-1992/93 - Editorial Lumen - 1996

- CINCO ESCRITOS MORALES - Editorial Lumen - 1998

- LECTOR IN FABULA, Milan, Bompiani- 1979 (Traduccién de Ricardo
Pochtar, Barcelona, Lumen - 1981

- LA ESTRATEGIA DE LA ILUSION, Editorial Lumen/ Ediciones de la Flor -
Buenos Aires 1990

-LA ESTRUCTURA AUSENTE-Introduccién a la Semiotica- Ediciones 1992-
Editorial Lumen.

-TRATADO DE SEMIOTICA GENERAL — LUMEN — Barcelona - 1977

-COMO SE HACE UNA TESIS-Técnicas y procedimientos de Investigacion.
GEDISA, Bs. As. - 1977

-APOCALIPTICOS E INTEGRADOS ANTE LA CULTURA DE MASAS.
LUMEN, Barcelona - 1968

ENCICLOPEDIA INTERNACIONAL DE LAS CIENCIAS SOCIALES - Editorial Aguilar - 1980.
FRASCARA, JORGE - DISENO GRAFICO - Editorial Infinito

FRECHET M.-KY FAN -INTRODUCCION A LA TOPOLOGIA COMBINATORIA - EUDEBA —
Bs. As - 1986

FUSCO DE RENATO — LA ARQUITECTURA COMO MASS-MEDIUM - Una introduccion a la
Semibtica de la Arquitectura. EUDEBA — Bs. As. 1986

GALTUNG JOHAN —TEORIA Y METODO DE LA INVESTIGACION SOCIAL-Tomo 1-EUDEBA
—Bs. As. - 1988

GANDELSONAS, MARIO - LA ARQUITECTURA DE EXURBIA - "PRESENTE Y FUTUROS .
"LA ARQUITECTURA DE LAS CIUDADES" - XIX Congreso de la

Unién Intemacional de Arquitectos - UIA - Barcelona 96
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GARCIA CANCLINI, NESTOR - IMAGINARIOS URBANOS - Editorial EUDEBA- Serie
Aniversario 1997

GARCIA CANCLINI, NESTOR - CONSUMIDORES Y CIUDADANOS - Editorial EUDEBA
1997
GARCIA RAMOS —PRACTICA DEL DIBUJO ARQUITECTONICO — BLUME — Barcelona - 1976

GEORGE PIERRE -GEQGRAFIA URBANA-Editorial-Coleccion ELCANO-La geografia y su
problema. - 1990

GLUSBERG JORGE -CUADERNOS DE ARQUITECTURA DE LA UlA-Escuela de Buenos
Aires-Dibujo de arquitectos. 1988

GOMBRICH-HOCHBERG-BLACK -ARTE PERCEPCION Y REALIDAD-PAIDOS
Comunicacion. 1980

GORELIK, ADRIAN - SILVESTRI, GRACIELA - EL PASADO COMO FUTURO. Una Utopia
reactiva en Buenos Aires - Revistas Punto de Vista N°42
- IMAGENES PARA UNA FUNDACION MITOLOGICA. APUNTES SOBRE
LA ARQUEOLOGIA DEL PORVENIR. Arte y ciudad en Buenos Aires fin
de siglo. - Revistas Punto de Vista N° 57

GRAU, CRISTINA - BORGES Y LA ARQUITECTURA — ENSAYOS ARTE Y CATEDRA,
Buenos Aires, 1997

HALL EDWARD -LA DIMENSION OCULTA - Enfoque antropoldgico del uso del espacio.
SIGLO XXI —México - 1972

HEGEL G.W.F. -INTRODUCCION A LA ESTETICA. Aguilar - 1970
HESSELGREN SVEN -LOS MEDIOS DE EXPRESION EN ARQUITECTURA-EUDEBA. Bs. As.
1964
-EL LENGUAJE DE LA ARQUITECTURA-EUDEBA- Bs. As. 1965
JANELLO CESAR -SINTESIS DE UN PENSAMIENTO-Revista Arte Informa-1986.
-PARA UNA POETICA DE LA PREFIGURACION-Sumario-Morfologia
R. Doberti - Editorial summa.

JIMENEZ, JOSE — IMAGENES DEL HOMBRE - Fundamentos de la Estética. Gedisa Editorial
1988

JONES CHRISTOPHER — REFLEXIONES SOBRE EL CONTEXTO DEL DISENO-a/mbiente37
1983-Editorial CEPA.

JOSEPH, Isaac - EL TRANSEUNTE Y EL ESPACIO URBANO - Gedisa Editorial - 1988

KOGAN J. —FILOSOFIA DE LA IMAGINACION - Funcion de la imaginacion en el Arte, la
Religién y la Filosofia-PAIDOS STUDIO.

KAUFMANN —LA EXPERIENCIA EMOCIONAL DEL ESPACIO-VRIN-Paris,1967.

KOOLHAAS, REM - La Ciudad Genérica GG minima, Editorial Gustavo Gili, SL,
Barcelona - 2006

KRISTEVA, JULIA — LA TRAVESIA DE LOS SIGNOS. Aurora, Madrid 1985
- SEMIOTICA 1 — Espiral, Madrid, 1978

KUPPERS, HARALD - FUNDAMENTO DE LA TFORFA DE LOS COLORES
Editorial Gustavo Gili |l
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LADIZEZKY JULIO — Curso “LOS AMBITOS DE LA DEMOCRACIA-LA PROYECTACION DEL
ESPACIO SOCIAL"-FAU-UNLP.

LASEAU PAUL - LA EXPRESION GRAFICA PARA ARQUITECTOS Y DISENADQRES-
Edicién.G.G. Barcelona - 1987

LEOZ RAFAEL —REDES Y RITMOS ESPACIALES. Cérdoba — Facultad de Arquitectura - 1972

LEROI-GOURHAN - LE MILIEU ET LA TECHNIQUE-Albin-Paris, 1945.
- LA GESTE ET LA PAROLE-AIbin-Paris, 1964.
LEVI STRAUSS CLAUDE - EL PENSAMIENTO SALVAJE. -ANTROPOLOGIA
ESTRUCTURAL. EUDEBA - Bs. As. - 1968

LUCKARD -EL DIBUJO ARQUITECTONICO. G.G.- Barcelona - 1988
MALEVICH -DISENO Y OBRA. Aguilar - 1980

MANZINI, Ezio - ARTEFACTOS, hacia una nueva ecologia del ambiente artificial. - Celeste
Ediciones, 1996

MC.LUGHAN, Marshal - THE MEDIA FIT THE BATTLE OF JERICHO - 1957

MELA, Antonio - Didlogos N° 23 -Ciudad - Comunicacion - Formas de racionalidad - Lima-Pert
- junio 1989

MONEOQO, RAFAEL- TIPOLOGIA-Sumarios 9-10. Editorial summa. Bs. As.

MUNARI, BRUNO - COM_O NACEN LOS OBJETOS - Editorial Gustavo Gili
- DISENO Y COMUNICACION VISUAL - Editorial Gustavo Gili

MUNTANOLA, JOSEPH -LA ARQUITECTURA COMO LUGAR-Aspectos preliminares de una
epistemologia de la arquitectura-Coleccion Arquitectura y Critica.
-TOPOS Y LOGOS — Kairés — Barcelona, 1978

NASSELLI, CESAR — MORFOLOGIA ARQUITECTONICA Y ACTIVIDADES HUMANAS-
Sumarios 9-10. Editorial summa
- DE CIUDADES, FORMAS Y PAISAJES — Textos para su debate -
Editorial ARQUINA-Facultad de Arquitectura (UNA), San Lorenzo del
Campo Grande- Paraguay, 1992

PERGOLIS, JUAN CARLOS - BOGOTA FRAGMENTADA - Cultura y espacio urbano a fines
del sigloXX - TM EDITORES . UNIVERSIDAD PILOTO DE
COLOMBIA -1998
— EXPRESS ~ Arquitectura — Literatura — Ciudad — Bogota,
Colombia - 1995 — Ed.Presencia Ltda.
PIGNATARI DECIO - SEMIOTICA EN LAS ARTES Y EN LA ARQUITECTURA.
-INFORMACION-LENGUAJE-COMUNICACION-Coleccion Punto y Linea.
G.G. — Barcelona - 1977
PRIETO LUIS -MENSAJES Y SENALES-Editorial Seix Barral-S.A, Barcelona - 1989
PUIG ARNAU -SOCIOLOGIA DE LAS FORMAS-Ediciones G.G-Barcelona 1979.
PURINI FRANCO —-NORMA Y DESORGANIZACION-Sumarios 9-10. Editorial summa.

PUTNAM HILARY - REPRESENTATION AND REALITY, Cambridge, MIT Press, 1988,pp.22
(Representacion y realidad, traduccién de Gabriela Ventureira, Barcelona,

Gedisa, 1990)
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RAPOPORT AMOS —-ENTREVISTA EN LA PLATA -a/mbiente 63-1982-Publicacion CEPA.

READ HERBERT - IMAGEN E IDEA -Fondo de cultura Econdmica-México-Buenos Aires -
1966

SANTOS, Milton - METAMORFOSIS DEL ESPACIO HABITADO - Editorial HUCITEC San
Pablo — 6! edicién - 1996
- A NATURALEZA DO ESPACIO - Técnica y Tiempo - Razén y Emocion —
Editorial HUCITEC - San Pablo -1896
- TECNICA, ESPACIO Y TIEMPO - GLOBALIZACION Y MEDIO TECNICO-
CIENTIFICO INFORMACIONAL - Editorial HUCITEC - San Pablo - 1997

SARLO, Beatriz- ESCENAS DE LA VIDA POSMODERNA - Editorial ARIEL - 1994
- ARLT: Ciudad real, ciudad imaginaria, ciudad reformada. - Revistas Punto de
Vista N°42
- OLVIDAR A BENJAMIN - Revistas Punto de Vista N°42
-LA CIUDAD VISTA, mercancias y cultura urbana - Siglo veintiuno editores -
2009

SCHAPOSNIK, FIDEL- FiSICA - Cap. 6 "De monopolos y unicornios" (a ser publicada)-Ed.A.
Khorn - Bs. As., 1998

SERRES, MICHEL - ATLAS, Ediciones Cétedra, S.A. - 1994
- “El mensajero’, en ESTRUCTURALISMO. Nueva Visién — Buenos Aires.
1969
- LOS ORIGENES DE LA GEOMETRIA. PRIMERO EN LA HISTORIA: Tales.
Pag.157. SigloXXl editores.

TRILLO de LEYVA, JUAN LUIS - "LA METAMORFOSIS" - ASTRAGALO - Cultura de la
Arquitectura y de la Ciudad - Geometrias de lo artificial —
Arquitectura y proyecto (Revista Cuatrimestral
iberoamericana)- Abril, 1997.

TSCHUMI, BERNARD - ALGUNOS CONCEPTOS URBANOS - "PRESENTE Y FUTUROS .
"LA ARQUITECTURA DE LAS CIUDADES" - XIX Congreso de la Unién
Internacional de Arquitectos - UIA - Barcelona 96

SHAPIRO HARRY —-ENCICLOPEDIA INTERNACIONAL DE LAS CIENCIAS SOCIALES.

VERNON M-D. — PSICOLOGIA DE LA PERCEPCION - Ediciones Hormé - Editorial PAIDOS
Bs.As. 1978

WALL, ALEX - FLUJO E INTERCAMBIO. LA MOVILIDAD COMO UN ATRIBUTO DE LA
URBANIDAD - "PRESENTE Y FUTUROS. LA ARQUITECTURA DE LAS
CIUDADES" - XIX Congreso de la Unién Internacional de Arquitectos - UIA —
Barcelona 96

WONG, WUCIUS — FUNDAMENTOS DEL DISENO BI Y TRIDIMENSIONAL. G.G. — Barcelona
- 1981
- PRINCIPIOS DEL DISENO EN COLOR - Editorial GG Disefio

ZATONYI, MARTA - ARQUITECTURA Y DISENO, andlisis y teoria Kliczkowski / Nobuko —
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