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Enrique Bares se gradud en la Facultad de Arqui-
tectura y Urbanismo de la Universidad Nacional de
La Plata, donde luego desarrolla una intensa e inin-
terrumpida actividad académica (desde la democra-
cia), como Profesor Titular de Taller de Arquitectura
N21. Fue consultor para el Programa de Naciones
Unidas para el Desarrollo, Presidente del CAPBA
D1, Consejero Superior de la U.N.L.P y miembro del
Cuerpo de Asesores y Jurados de FADEA. A lo lar-
go de més de cuarenta anos en la profesion, liderd
varios equipos de proyecto con los que consigiuio
importantes premios tanto a nivel nacionales como
internacional.

Nicolas Bares obtiene su titulo de Arquitecto en la
Universidad Nacional de La Plata y luego una maes-
tria en Arquitectura y Disefio Urbano en la "Graduate
School of Design", Harvard University. Desde 2007
es Profesor Titular de Facultad de Arquitectura y Ur-
banismo de la UNLP . Es profesor invitado de grado
y posgrado en diversas Universidades Nacionales
(UNS, UNC, UNMdP, UNR, UNL). Desde hace mas
de veinte anos lidera proyectos de arquitectura y
disefo urbano de alta complejidad, coordinando
equipos interdisciplinarios con los que ha obtenido
premios y distinciones tanto a nivel nacional como
internacional.
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Nicolas Bares, Arquitecto

Enrique suele comenzar sus charlas a los estudiantes del Taller de
Arquitectura diciendo: “que los pafses del mundo ya no mediran su riqueza
a través de su producto bruto interno, sino por su capacidad de generar
conocimiento. Y para nuestro pais, en este contexto mundial, el rol de las
Universidades Nacionales masivas, gratuitas, laicas y plurales es central e
imprescindible”.

Por mas de cuarenta afios, él ha desarrollado la actividad profesional,
docente, la investigacion y la extension siguiendo esta premisa y ha
contribuido a generar parte de este conocimiento a través de su idea
del “Estudio como Taller y el Taller como Estudio”. La construccién de un
ambito creativo y participativo donde es imposible escindir la préactica de
la academia y el proyecto de la teoria. En este contexto espacial Enrique
no so6lo ha contribuido con el desarrollo de ideas, proyectos y obras
emblematicas, sino fundamentalmente ha formado a estudiantes y colegas
contagiando su particular vision de la ensefianza del proyecto y el ejercicio
de la profesion.

La serie “47 al Fondo” dedicada a los arquitectos que forjaron la Facultad de
Arquitectura y Urbanismo de La Plata, de la que es objeto este niUmero, es
sin duda un aporte significativo a esta vision y por esto hay que celebrar la
iniciativa del arquitecto Gustavo Aspiazu, quien en su periodo al frente del
decanato la ided. En particular, quisiera agradecer al Director de la serie,
Documentos 47AF, el arquitecto Pablo Remes Lenikov quien me convocd
a la compleja tarea de curar este libro acerca de las ideas y proyectos de
Enrique Bares quien comenzé siendo mi padre, después mi profesor, luego
mi socio y finalmente se transformé en lo mas cercano a un amigo que un
padre y un hijo puedan ser.

La figura de Enrique refleja el perfil de profesional y académico de
excelencia por el que brega la educacion universitaria. Un arquitecto y un
intelectual que como a él le gusta describir: “ es una mezcla de especialista
y politico que intenta comprender la realidad para dar una respuesta
espacial superadora para la sociedad a la cual presta su servicio”. Dificil
entender su manera de pensary de proyectar sin compartir la idea, utdpica
e idealista, del potencial que tiene la arquitectura como herramienta de
transformacion social y donde la impronta de Marcos Winograd esta
siempre presente.
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Mientras recopilaba los croquis, proyectos y fotos de una produccién muy
prolifica, reflexionaba con la idea de que la obra de un arquitecto a lo largo
de su carrera no s6lo deberia describir su evolucién personal o la de su
grupo de trabajo; sino que también debia ser el reflejo de las reflexiones y
las discusiones tedricas que se daban en la Arquitectura y el Urbanismo.
En este caso las ocurridas en las Ultimas décadas del SXX y primeras del
SXXI. O dicho de otra manera, que los proyectos de Enrique esconden,
detras de la resoluciéon de los programas que espacialmente organizan,
la materializacion del debate tedrico al que queria adscribir en algunas
ocasiones o refutar en otras.

Puesto de esta manera, he intentado que el libro sea un mapa de ruta. Uno
que pueda tomarse al inicio y recorrer hasta el final la carrera profesional
que Enrique comenzdé en 1968y prosigue hasta la actualidad; o que permita
al lector tomar un capitulo al azar e intentar descifrar una década cargada
de esperanzas, conflictos, frustraciones y algunas victorias, que el texto, las
fotos y los trabajos seleccionados intentan representar.

El libro esta organizado en seis capitulos, uno por década. He seleccionado
para cada década uno o varios trabajos, los que considero mas
emblematicos. Algunos son proyectos, otras obras construidas y aunque
algunos de ellos no correspondan temporalmente a dicho periodo,
materializan la discusiéon de la cultura arquitecténica de su tiempo.

Algunas aclaraciones de cémo se confecciond el mapa y el libro:
sabemos bien que es imposible querer recortar la historia y acotar sus
acontecimientos dentro de un fragmento temporal fijo y preciso. Las ideas
y conceptos arquitectdénicos saltan de un periodo a otro, se mezclan,
desaparecen y reaparecen en un estado mas maduro de acuerdo a las
oportunidades de accidn que vamos encontrando a veces en un concurso,
otras en una encomienda privada o una investigacion proyectual.

En su mayoria los dibujos seleccionados son cortes o perspectivas
dibujadas por Enrique que expresan claramente la idea de cada proyecto.
Si bien ya han sido ampliamente publicados, es interesante que, al ver
los proyectos en su conjunto, hacen visibles muchas de esas ideas que
Enrique ha mantenido recurrentes a lo largo del tiempo. La importancia
del vacio como conector espacial del proyecto y la flexibilidad de la planta
como mediador de cambios futuros o la estructura como pieza fundante
y expresiva de la arquitectura. Pero fundamentalmente en todos los
trabajos esta presente la preocupacion por la ciudad y su interaccion con
la escala de la arquitectura: la fusién del espacio urbano con el espacio
arquitectonico que Enrique define como: “el traspaso de la arquitectura
objeto a la arquitectura ciudad”. Todos estos conceptos confluyen en una
idea de modernidad sin dogmas ni prejuicios formales o estéticos que
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constituyen la filosofia de trabajo que Enrique ha trasmitido a cada equipo
de arquitectos que ha liderado.

Una cualidad que nunca deja de sorprenderme es su capacidad de trabajo
en equipo. Han pasado mas de cuatro décadas de docencia y ejercicio
profesional (con las complejidades y contradicciones de una actividad que
exige una re-invencion permanente) que lo ha encontrado en su inicios
trabajando con sus compafieros de facultad, luego con sus compaferos
docentes, méas tarde con colegas y finalmente con su entorno familiar.
Pero nunca, a pesar de su indudable liderazgo, optd por otro mecanismo
que el de la construccion colectiva del proyecto. De ahi surge el titulo:
“Enrique Bares, la arquitectura colectiva”. Y por la misma razon he invitado
a un miembro de cada “ensamble arquitecténico” a escribir el texto que
representa cada capitulo, quienes con la excusa de dar una semblanza del
trabajo junto a Enrique han contribuido a la dificil tarea de reconstruir una
época.

Agradezco la participacion del Arg. Santiago Bo quien, desde Puerto Pollenza
y hurgando en el arcén de los recuerdos, recrea esa “etapa herdica” de los
comienzos en la década del 60 y creo que revisar el proyecto de viviendas
colectivas “Concurso Massi” nos permite una nueva mirada sobre el
problema urbano de la ciudad de La Plata: el tamafio de sus manzanas,
su loteo, ocupacion, porosidad y su potencialidad urbano-arquitecténica.

Sin dudas el concurso que Enrique gana junto a sus socios para la
remodelacion del area centro de Santiago de Chile es su proyecto
mas significativo. Esto se debié quizas a la juventud del equipo, o la
trascendencia internacional que tuvo la convocatoria. A esto se le sumo la
posibilidad concreta de construir un modelo de ciudad nueva. Pero intuyo
que por sobre todas las cosas -y como lo deja entrever Emilio Sessa en
Su escrito- su importancia se debe a la emocién de sentirse parte de un
proyecto politico de transformacion estructural, social y territorial para
Latinoamérica, liderado por Salvador Allende.

Alberto Sbarra, de manera elocuente, relata el salto de escalay complejidad
que abordd el equipo “de la calle 1" al ganar el concurso del Centro de las
Artes Teatro Argentino de La Platay como la experiencia de su construcciéon
simbolizé la idea de “la teoria construida”. Me interesa la nocién de que
las ideas generadoras del proyecto se fueron gestando entre los primeros
proyectos de tres estudios originarios, la maduracién en el campo
académico y las estrechas relaciones entre teoria y practica proyectual.

La década del 90 representa para la arquitectura Argentina una época de
grandes oportunidades y grandes frustraciones. La posibilidad concreta de
disefiar un nuevo Buenos Aires que presentd el concurso de renovacion
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urbana de “Puerto Madero”, se opuso a su pobre resultado urbano y
finalmente arquitecténico. Una década donde una irresponsable idea de
“‘importaciéon” trajo aparejado la implementacién directa de un programa
de reconversion de viejos puertos que generd el mismo modelo de ciudad
para Asia, Europa y América y cuya imagen arquitecténica, resultante de
un disefo corporativo producido por las grandes empresas internacionales
del disefio, se aduefid de los edificios nuevos, los viejos docks y el espacio
publico. Es por esto que se me ocurrid pedirle a Margarita Charierre que
escriba sobre: “un modelo alternativo de ciudad y de arquitectura” a través
del relato del intento de salvataje, que en forma de proyecto tedrico, urbano
y arquitectonico; desarrollaron para recuperar el viejo mercado del Abasto y
la propuesta para el barrio de Les Halles en Paris. Me interesé en particular
la referencia que hace Margarita a la nocion que habia en esa época de
‘la escuela de La Plata”, no como referencia institucional a la Facultad de
Arquitectura, sino a un grupo de arquitectos que se destacaban por la
innovacion y la excelencia en el disefio.

Con el retorno de nuestra experiencia académica y laboral en Estados
Unidos, convencimos a Enrique de fundar un nuevo estudio junto a
Federico Bares, Paula Ahets, Florencia Schnack y yo. Una experiencia
gue comenzd en el aflo 2000 y que todavia continla. Federico relata la
mecanica que utilizamos para abordar los proyectos y comenta lo que para
nosotros representd no solamente una etapa muy dinamica y productiva,
sino la posibilidad de afrontar desafios en paises tan distantes como Egipto,
Singapur y Dubai.

Florencia Schnack retoma algunos temas del nuevo estudio y las
preocupaciones formales, tecnoldgicas y programaticas de los Ultimos
proyectos que hemos podido testear, a través de la materializacién de
algunos de ellos. Estos edificios de gran complejidad, algunos disefiados
en asociacion a otros colegas como Daniel Becker y Claudio Ferrari, nos
han permitido reencontrar a un Enrique muy activo y creativo, que siempre
esta buscando un nuevo proyecto, una nueva oportunidad.

Les pido disculpas a los otros miembros de cada equipo del que Enrique
formo parte porque estoy seguro habrian tenido algo valioso y significativo
para aportar a este libro.

No quise exponer a Enrique a la dificultad de reescribir su propia historia,
y agradezco la idea de Graciela Silvestri quien me sugirié la modalidad
de entrevista, la que realizo en colaboracion con Mariana Santangelo,
donde exploran la idea de que un arquitecto no es solo el reflejo de su
instruccion académicay su practica profesional, sino que es el resultado de
las experiencias e influencias que han tenido a lo largo de su vida.
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Finalmente agradezco la opinién de Pancho Liernur, quien al término
del recorrido vuelve al inicio y reflexiona acerca del valor y la actualidad
de las ideas presentes en el proyecto para la renovacion del Area
Centro de Santiago de Chile. El articulo pone al proyecto en un contexto
latinoamericano donde desarrolla las miradas y visiones vanguardistas en
relacion al tema de la vivienda de interés social y las incitativas estatales
que adoptaron los diferentes palses latinoamericanos.

En Mayo del 2015 y conmemorando el 60 aniversario de la muestra
“Latinamerican Architecture since 1945, a landmark survey of modern
architecture in Latin America’; el Museo de Arte Moderno de Nueva York
(MoMA) organizara una nueva exposicion internacional de arquitectura
latinoamericana: “Latin America in Construction: Architecture 1955-1980".
Al cierre de la edicién de este libro Enrique y sus socios han recibido la
invitacion del MoMA para formar parte de esta muestra que exhibira los
paneles originales del concurso para la remodelaciéon del Area Centro de
Santiago de Chile.

Termino este prélogo transcribiendo el texto que escribié Francisco
Mazzocci. Fran es el primer nieto de Enrique que estudia arquitectura y que
representa la tercera generacion de arquitectos en la familia, algo que tiene
a Enrique completamente conmovido y fascinado a la vez.

-‘La primera vez que entré a la Facultad de Arquitectura de La Plata fue
cuando me llevo mi abuelo a la inauguracion de la Biblioteca. Yo todavia
estaba en el secundario y no tenia idea de mi futuro universitario. Con la
paciencia de siempre me llevé a recorrer todos los lugares por donde él,
a través del tiempo, fue creciendo hasta lo que es hoy. Por primera vez
vi al arquitecto apasionado, me conto sus experiencias buenas y algunas
malas, discusiones enriquecedoras en las aulas y salidas forzadas por la
politica. Quizas fue en este momento en que, sin darme cuenta, Enrique
comenzo a tener peso en mi futuro.

Muchas veces en conversaciones familiares y en forma ‘circunstancial”
presento a la arquitectura como la profesion ideal, no solo en la creacion de
nuevos espacios, con una mejor calidad de disefio, sino también el aporte
para los cambios sociales desde la teoria y la practica.

Llegé el fin de la secundaria y el momento de decidir qué iba a elegir. Y me
inscribi en Arquitectura donde poco a poco fui entendiendo y aprendiendo
sus mensajes.

2014, paso a cuarto afio y ya no lo voy a ver dando clases ni corrigiendo
alumnos en el taller, pero seguira siendo una presencia viva, un motor en
mi vida y sequramente una huella en el camino para muchos”.-
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Enrique Bares, Francisco Mazzocci, Graciela Ibarra 'y Nicolas Bares
en el templo Kinkakuji, kioto, Japon. 2009
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Entrevista realizada en La Plata el 28 de noviembre de 2012 en la que
participaron Enrique Bares, Nicolas Bares, Graciela Silvestri y Mariana
Santangelo

A menudo no se piensa que las biografias de los arquitectos tengan
que ver con su forma de trabajo. Nosotros, en cambio, pensamos que
si, y por eso quisiéramos empezar con una pregunta sobre tu propia
formacién inicial, antes entrar en la Facultad.

Empecé la escuela primaria siendo muy timido e introvertido, y el dibujo
fue mi medio natural de expresarme. Me acuerdo que en tercer o cuarto
grado de la escuela primaria comencé simultaneamente la Escuela de
Bellas Artes, en un hermoso edificio que hoy todavia se conserva con todo
su esplendor.

Dibujo de Enrique Bares.
Tinta y acuarelas sobre papel

Ibamos con un compafiero, Wimpy Garcia, quien se transformaria en un
compafero de toda la vida y con quien comenzamos una experiencia
apasionante. Teniamos tres materias: dibujo, pintura y escultura, con
excelentes maestros como Bonyorno, Alberti y la sefiora de Soria. No sélo
nos ensefiaron, sino nos inculcaron el compromiso y la dedicaciéon como
Unico camino posible.

Comienzo el secundario con la duda de seguir la Escuela de Bellas Artes o
transitar nuevas experiencias. Decido seguir en la escuela industrial n°1 de
La Plata. Siempre senti en el transcurso del secundario una duda existencial
seguramente por sentirme mas cerca de lo artistico que de lo técnico.

Cuando terminé el secundario, si bien tenia algunas dudas sobre que
carrera seguir, aparecia arquitectura como la mas clara.

Y no Bellas Artes?

- Bellas Artes podria haber sido una alternativa posible, creo que terminé de

Dibujo de Enrique Bares. deflnlrme en una de mIS'VISItaS a la Escuela de Bellas Artes, a fines de mi

Grafito sobre papel ultimo afio del secundario, recuerdo un atardecer en el hall de la escuela,
encuentro una cartelera que anunciaba una charla del arquitecto Alfredo
Casares sobre la arquitectura moderna.
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El auditorio lleno, se apagaron las luces, y aparecieron impactantes
imagenes de arquitectos de aquel momento: Le Corbusier, Wright, Aalto,
Khan, etc; con un discurso claro y seductor del conferenciante terminaron
de decidirme por la Facultad de Arquitectura cobmo el camino a seguir para
mis préoximos afos.

JY tu familia?

Mi padre llegd hasta quinto afilo de Arquitectura. Pero papa empez6 de
grande, porque era profesor de dibujo técnico en la Escuela de Bellas Artes.
En aquel momento tenfa varias ramas: dibujo, pintura, escultura, dibujo
técnico y musica. Ya de grande, cuando se abre la Facultad de Arquitectura
en La Plata, en el 52, que no es Facultad sino Escuela de Arquitectura
dependiente de la Ingenierfa, papa se anota y empieza las cursadas
trabajando y dando clase. Trabajaba de dibujante en YPF y era profesor de
dibujo en Bellas Artes. Era muy poco el tiempo que tenia, hacia un enorme
esfuerzo, y asi y todo llegd a quinto afio. Nunca tuve claro por qué habia
dejado, porque no era mucho lo que le faltaba.

JY tu mama?

Y maméa también estudio en Bellas Artes, pero nunca ejercid
profesionalmente.

¢Era familia platense?

Si, platense. Papa venia del campo, del pueblo de Daireaux, provincia de
Buenos Aires, sin haber hecho nunca escuela formal. En el campo, tenia
una institutriz francesa. Cuando llega a La Plata va a un internado pupilo,
pero recién comienza su educacion formal a los once, doce afios.

¢Esa vida cotidiana de ustedes cuando eran chicos estaba atravesada
por el dibujo o el dibujo era el trabajo del padre y ahi quedaba?

No, no. Yo creo que hay una diferencia entre mi generacién y la generacion
que me tiene a mi como padre. No me decian “tenés que hacer esto o lo
otro”, tenia mucha libertad, podria haber seguido arquitectura, medicina...
Algo habia que seguir porque si habia un concepto de superacion, mis
padres eran los dos hijos de inmigrantes, mi papa de descendencia
espafiola y mama sueca. Entonces, o venias de una familia muy pudiente
o0 habia que estudiar para poder avanzar. Esto estaba implicito, pero no
de un modo que me impusieran algo determinado. Y mis padres tampoco
participaban tanto de mis actividades académicas o deportivas. Yo ahora
no recuerdo que mi papa o mi maméa me hayan ido a ver a un partido de
rugby, o llevarme a la escuela o de irme a buscar. Yo iba solo a la escuela,
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salia, me iba a Bellas Artes y volvia caminando a casa. Estoy hablando
de los afios 51, 52, 53, los afios de mi escuela primaria, seguramente en
ese momento la ciudad era mucho mas segura y el transito era mucho
mas reducido. Con lo cual yo dirfa que los padres tenfan el compromiso
de asistencia, pero no la desesperacién que tuvo mi generacion respecto
a la participacion y seguimiento en la formacion de nuestros hijos social,
cultural y deportiva.

Y lacasa? ;Cémo era tu casa?

Hubo dos casas. La primera era de mi abuela; nosotros vamos a vivir ahi
cuando ella muere, muy joven. Una casa antigua, muy linda, en diagonal
79y 4. Asi que yo cruzaba e iba al Normal 2 que lo tenfa enfrente. Recuerdo
imagenes del tranvia n® 25 con todos los trabajadores de los frigorificos que
pasaban por la puerta de mi casa. Tengo grabada la llegada de Cipriano
Reyes a la Plaza San Martin cuando vino de Beriso en el afio 1945. En esa
época yo tenia sélo tres afios, pero fue un impacto muy fuerte, porque
fue una caravana nocturna, una masa de gente que venia caminando y
colmaba las calles. No sé siirfan a Buenos Aires, o addnde, pero era mucha

Federico Bares en brazos de J. Bares,
J. F. Bares y Ema Gustaffson con
Nicolas Bares gente en la calle. Pensar que en el Beriso de esos afios trabajaban y vivian

cerca de once mil obreros que trabajaban entre el Armour y el Swift. Una
ciudad dentro de la ciudad, con los dos frigorificos, con sus muelles, con
sus puertos. Hicimos todo el primario ahi y luego nos mudamos a una
casa que era de la familia Arana, en 49 entre 2 y 3, que era una casa de la
época fundacional. Sus duefios, los Arana eran parientes directos de Dardo
Rocha. La casa principal, contigua a la nuestra, se organizaba alrededor
de un enorme patio que replicaba la estructura arabe con columnatas
de la Alhambra espafiola. Y al lado, originalmente la casa de huéspedes,
estaba la que nosotros alquilabamos. Y ahi vivi mi paso por la Facultad de
Arquitectura. La casa era del tipo chorizo, con zaguan y dos habitaciones
principales al frente que se separaban de la linea municipal por un jardin
con rejas. Una de las cuales yo utilizaba como pieza y estudio donde el
continuo paso de los tranvias eléctricos nos mantenia despiertos en las
noches de entrega.

Hoy paso y veo con cierta nostalgia el deterioro y la falta de cuidado que se
ha tenido por algunas piezas de valor de la historia de la ciudad.

Cuando estaba en los primeros afios de la Facultad, yo necesitaba trabajar
y comencé como dibujante en la Direccion de Arquitectura del Ministerio
de Educacion de la Provincia. Fue una experiencia muy rica y cuando
estaba en segundo afio de la Facultad me dijeron: “bueno Enrique, tiene
que hacer una escuela”. Era disefiar mi primer proyecto de una escuela
gue se iba a construir.
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¢;Qué ano era?

Yo empecé a cursar en el 1961, asf que eso habréa sido 1962. Tenia uno o dos
afios de antigledad como dibujante, y en ese grupo habia profesionales que
tenian una formacion muy sélida, recuerdo a Javier Rojo, Tito Ramirez, Luis
Esperanza, Helena Fher y el colorado La Mota. También como dibujantes
habia un grupo de personas que exploraban otras disciplinas como el Tano
Trotta que era artista plastico y Renzo Casali y Federico Luppi, que estaban
comenzando sus experiencias teatrales. Era un grupo muy enriquecedor
donde se habia generado un ambito de debate interdisciplinario cuyo
denominador comun era intentar transitar nuevos caminos. Fue una etapa
creativa y muy enriquecedora en mis primeros afios de formacion.

Por lo que estas contando, la gente de arte y de arquitectura estaba
bastante relacionada.

En ese momento si. El grupo de arquitectos, pintores, escultores y musicos
tenia mucha mas vinculacion. Pienso que la ciudad era mas chica, que
permitia la proximidad con mucha mas gente que la que permite ahora. Y
en ese entonces me vinculé, en la facultad, con un grupo de compafieros
con intereses comunes que fueron muy importantes para mi formacion,
mas alla de los buenos profesores que tuve en la Facultad. Se armé un
grupo de trabajo muy participativo del que formaba parte el Pato Arrese,
el Mono Caporosi, Gustabo Azpiazu, Santiago Bo, Rodolfo Morzilli y Carlos
Ucar. Con ellos nos corregiamos y discutiamos cada uno de los proyectos
que estabamos desarrollando. Esta mecéanica de trabajo nos animo en
quinto afio a presentarnos a nuestro primer concurso, la Municipalidad de
Lincoln, donde sacamos el segundo premio.

Y en ese grupo ampliado, que también incluia a la gente de Bellas Artes,
¢habia algin debate comun?

En aquellos primeros afios de la década del 60 se abren en el mundo
nuevas corrientes de pensamiento, en el que mucho tuvieron que ver los
movimientos sociales y culturales que desembocaron en el mayo francés.
Apareceenescenala“sociedad de consumo”y frente aeste nuevo panorama
florecen las expresiones de la vanguardia inglesa en los diferentes campos:
los Beatles en la muUsica, los Archigram en la arquitectura y el pop art en las
artes plasticas y gréaficas, que nos inspiraron y fueron la fuente y el material
de debate de nuestras discusiones.

Arquitectura en el 61 ya era Facultad, o sea que ya con Ingenieria no -

tenian vinculo... Construccién de la Facultad

P . P L . de Arquitectura
Ahi rompimos el vinculo. Salvo el espacio fisico, porque habia algunas
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Escuela Técnica en Ing. White.
Foto cortesia Christian Canziani

Escuela Técnica en Ing. White.
Foto cortesia Christian Canziani
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materias como Matematica y algunas tecnologias, que todavia se daban
en la vieja Facultad de Ingenieria, empezamos a consolidar el espacio
fisico y laidentidad académica de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo
de la UNLP

O sea que larelacion intelectual era més con la gente de Bellas Artes...

Te comentaba que cuando empecé la Facultad también comencé a
trabajar en la Direccion de Arquitectura del Ministerio de Educacion. En
es0s primeros afios y por pura coincidencia no soélo trabajaban estudiantes
de arquitectura sino que habia gente del teatro, de las artes plasticas y de la
musica, con lo que alli se generaba un ambito de debate interdisciplinario
cuyodenominadorcomuUn eratransitar nuevos caminos, investigar e intentar
construir nuevas respuestas a las demandas de una sociedad que estaba
en constante cambio. Esa fue una etapa muy creativa y enriquecedora de
mi formacion.

Y de la pintura qué les gustaba, a quiénes miraban?

Siempre me gusto lo figurativo, artistas como Alonso, Cogorno, Noe, Roux
y Sabat. Luego ya como arquitecto y con la excusa de que Clorindo Testa
habia sido jurado del concurso internacional para la Biblioteca de Teheran
en el que participamos, visité su estudio y quedé muy impresionadoy atraido
por unos dibujos y esculturas en papel y madera que me movilizaron a una
nueva blsqueda expresiva de mis modos de dibujar. Para mi, el dibujo es
una manera de pensar, lo hago constantemente, siempre tengo mi libreta,
es una cosa que me ha quedado como practica cotidiana.

Y los debates de los 60?

Yo termino de cursar en diciembre del 67 y me recibo en marzo del 68, con
la Facultad ya intervenida. Con el golpe de Ongania se cort6 la Facultad
democratica y pusieron un interventor militar. Tengo el recuerdo de una
época muy caodtica donde toda esa efervescencia social y cultural que
empezaba a manifestarse se termino de golpe.

Me interesa detenernos un poquito en los afios anteriores, en el corte
que significaron los 60 en el debate estético.

Nosotros lefamos y seguiamos con mucha curiosidad lo que producia
el TEAM X como critica y revision de lo establecido por Le Corbusier y
los congresos CIAM, en especial al equipo que formaban Alison y Peter
Smithson, pero también nos cautivaba la libertad y creatividad que tenian
los dibujos de Archigram.
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¢Seguian la Architectural Design?

Lefamos lo que se podia conseguir en aquel momento, porque no existian ni
los canales de acceso a la informacion que tenés ahora ni las revistas con
la traduccion de los textos originales. No era muy comun en mi generacion
hablar otros idiomas. Esa mecanica de descubrir proyectos y teorias fue
como el inicio del debate que basicamente proponian los profesores que
venian a ensefiar a La Plata desde Buenos Aires. Tuve la suerte de tener
en primer afio a Bidinost, de segundo a quinto afio a Soto, y creo que
tuve un tiempo a Marcos (Winograd) en el Gltimo afio, hasta que en algun
momento del Golpe también lo echaron y creo que terminé con algunos de
los profesores de la intervencion.

Los Smithson ya venian trabajando desde los 50, y con fotégrafos como ~ Croquis para la Escuela Industrial de
- Merlo, Bs As
Henderson, con una sensibilidad pop...

Como te decia, nosotros tenfamos como libro de cabecera al Team X, a
parte de los Smithson, también nos interesaba la producciéon del equipo de
Bakema y Aldo Van Eyck. Ni bien pudimos ahorrar unos pesos nos fuimos
a Europa a visitar cada una de estas obras, pero eso ocurrié bastante mas
adelante de estos primeros afios.

Nos fascinaba la creatividad que tenian para generar estos sistemas @
infinitos casi perfectos de mddulos arquitectonicos, en especial en los

complejos de vivienda. Nos interesaban mas los modelos conceptuales

gue la imagen resultante de los proyectos.

Pero no era la relacién de los Smithson con el pop, con algo mas
general, como si sucedi6 en Estados Unidos, con la cultura popular, con
una lectura del mundo del consumo distinta a la que tenia la generacién
anterior. Eso en arte se ve casi inmediatamente. Estoy pensandolo por
tu relacién con el mundo de Bellas Artes, aparte del de la Arquitectura.

Si bien ya mi decisién y mi vocacion, habfa dejado practicamente de
lado todo lo escultérico y pictérico y estaba abocado al mundo de lo
arquitectonico; sentia como dos vertientes. Por un lado la exploracion de la
forma, las texturas y el juego de luces y sombras aprendido de la etapa méas
poética de Le Corbusier y por el otro el vinculo entre espacio y sociedad,  Croquis del nivel +3.00, propuesta
la responsabilidad social del arquitecto como especialista y politico que rcek?“oevauén urbana de Santiago de
terminé de entender en toda su dimensién cuando empezamos a trabajar

cerca de Marcos Winograd. Ese era y creo que sigue siendo uno de los

motores principales de mi busqueda en cada proyecto.

Pero ya con Bidinost y con Soto tenés una clave.

Tenemos una primera aproximacion, menos conceptual y menos tedrica.
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Mucho mas vinculada a la practica de la construccion del proyecto.
Con referencia a una cuestion mas conceptual, las reflexiones mas
profundas sobre toda la cuestion social fueron con Marcos, porque él
venfa trabajando en eso hacia muchos afios. Pero conjuntamente con
estas reflexiones tedricas, siempre aparecian cuestiones del campo de
la cultura pictérica. A mi siempre me preocuparon ciertas formas, ciertos
colores, ciertas combinaciones espaciales. Estaban en un lugar de mi
inconsciente bien arraigadas, porque inmediatamente que pensabamos
en una idea, rapidamente la podia formalizar en tres dimensiones. Creo
que eso venia de la préactica del dibujo, de la escultura, de la construccion
De izq. a der. E. Bares, M. Winograd, de tres dimensiones. Creo que cuando pude vincular estas experiencias de
U. Jauregui proyecto con todo el contenido ideoldgico, desde un punto de vista mas
conceptual, pude encontrar una sintesis mas acabada de lo que ya venia
produciendo.

Acé aparecen dos cosas que a nosotras nos interesaban: una, eso
que acabas de decir: de qué manera eso que llamas contenido y esa
forma, que también tenia cierta autonomia, se enganchan. Cuando
éramos jovenes le deciamos “caja negra”... Y la otra cuestion es que
precisamente vos decis que conocés a Marcos en un afio complicado,
porque es el ailo en que, para bien o para mal, ingresa de lleno la politica
en la Facultad.

Ahi aparece con mucha mas fuerza toda la problematica social, el rol
del arquitecto, la visién del politico y el especialista. Estas cosas estaban
presentes de un modo borroso, no podria decirte por qué. Parecia por
momentos, que hacer arquitectura estaba muy separado de lo que era
hacer politica, y de repente empezamos a ver que la arquitectura no
resolvia, como decia Marcos, la transformacion social, pero si que desde
ella era posible ayudar a construir un mundo mejor. Crear conciencia de
una sociedad mejor, de espacios que respondieran a las demandas vy
requerimientos de una sociedad mas justa y equilibrada. Y eso nos hace
dar a nosotros un salto importante, sobre todo en la construccién de un
debate para entender por qué dar determinada respuesta a determinado
problema. La respuesta arquitectonica no era soélo dar con una forma
convincente, habia muchas més cosas por descifrar.

Hasta ese momento las soluciones habian sido como muy intuitivas,
asi como habia aprendido a dibujar, estudiando de los maestros. Un
aprendizaje que se estructuraba como la construccion de un oficio mas
gue de una estructura de pensamiento conceptual. Yo siempre recuerdo
que, por ejemplo, Buongiorno, Aliverti, en Bellas Artes, no te hablaban de
teoria. Nunca tuve historia de la pintura, historia del Renacimiento, ni como
aparece la perspectiva en el dibujo, nada de eso. Te daban un objeto y
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tenias que copiarlo, te ensefiaban cémo hacer, como si entrando a una
carpinteria el jefe de taller dijese que hay que cortar lamadera de tal manera,
ensamblarla de tal otra. Y asi se aprendia, reproduciendo lo que veias.

A diferencia de esto, en arquitectura me parecia que frente a un programa
especifico tenias la obligacion de dar una respuesta singular. Lo que no
estaba muy claro era de dénde surgia ese programa o necesidad y para
quién. De esa época recuerdo un proyecto modelo para un jardin de
infantes, que finalmente se construy6 en City Bell a fines de los 60.

Y qué mirabas para resolverlo?

Me acuerdo que en ese momento tenia presente una escuela de Soto, una
en Misiones, con doble techo. El tema “proyecto de escuela rural” tenia  Prototipo de jardin de infantes,
que ser un prototipo, producido en taller, cuya estructura tenia que hacerse Jardin Gabriela Mistral, City Bell
toda en Buenos Aires, para poder ensamblarla y llevarla a zonas rurales.

Proyecté una estructura modular, metalica tipo jaula que vos enganchabas

a los pilotes que se hacian en el lugar. Venias con la estructura, como un

mecano, la armabas toda, y la estructura metalica servia de grilla para

una mamposteria o una construccion en seco de paneles. Un proyecto

tipolégico que podia ser implantado en varios paisajes, creo que ahora la

denominarian “arquitectura sustentable o climatica” pero en esa época las

preocupaciones eran otras.

O sea que estaba toda esa cuestion de programa y obra, programa y
proyecto, pero ademas habia principios mas generales que vos todavia
no habias discutido...

Yo habia desarrollado una cierta intuicion y algo de arrojo inconsciente en
relacién al vinculo entre programa y proyecto gracias a las urgencias que
nos planteaban las demandas de la Direccién de Arquitectura. Teniamos
que resolver escuelas primarias, secundarias técnicas y jardines de
infantes en entornos urbanos, suburbanos y rurales. Muchas de ellas se
construyeron y todavia me parecen mucho mas vanguardistas que las que
se hicieron en las Ultimas décadas.

Recuerdo que Marcos me invitdé a que asistiera como oyente a la Catedra
que tenia Manolo Bortagaray en la UBA, donde el era parte del cuerpo
docente. Esa actividad fue muy formativa en relacion a la discusion de ideas
y formulacién de proyectos donde participaban excelentes arquitectos,
jovenes en esa época, como Paco Garcia Vazques, Solsona, Ervin, Traine y
Soto.Enese dmbito, ladiscusion que se generabatrascendiala problematica
de programa, el proyecto y la obra. Después de esa experiencia empieza
un proceso en el que acompafio a Marcos muchos afios como docente.
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Marcos ya era titular en La Plata...

Si, a Marcos lo echan en el 66, luego yo termino mi carrera y el me invita a
ser ayudante en su catedra en el 72. Ahi duramos dos afios, porque en el
74,75 con Isabel Perdn en el gobierno nos echan a todos.

Y a proposito de las reflexiones de Winograd, ¢ ustedes vivian como una
tensién esa entrada del rol de los usuarios y esa redefinicién del rol del
propio arquitecto?

Enaquellaépocanoteniamos muchos encargos asfque nuestraexperiencia
proyectual eran basicamente los concursos. Estos nos permitian grandes
discusiones, analizar los sitios, reinterpretar los programas, organizaciones
funcionales, pero sobre todo cuél debia ser el resultado formal resultante
de la propuesta.

Sobre todo que, en aquel momento, habia dos grupos de pensamiento
claramente diferenciados en la FAU. Por un lado, el grupo que podriamos
llamar “racionalista”, muy influenciado por la modernidad europea vy
una vision progresista en cuanto a los social que estaba representado
por Marcos, Bidinost y Soto. Y el otro el grupo “organicista” con claras
influencias de la obra de Wright y menos vinculada a la problematica
social; representada por Alfredo Casares, Moro y Caveri, cuyo referente en
La Plata fue el arquitecto Lenzi.

Organico...

Las posiciones en aquel momento parecian irreconciliables e iban mas alla
de la problematica o definicion arquitectonica.

A mieso siempre me llamé la atencidn, porque incluso no teniendo entre
nosotros mucha diferencia de edad, esa division entre corbusieranos y
wrightianos... Los que estaban del lado de Le Corbusier (Soto, Marcos,
etc.) en Buenos Aires estaban perfectamente ensamblados con toda la
linea reformista, mientras que el casablanquismo y todo eso venia por
el lado de Wright. Y hoy, después de toda la critica de los afios 70, nadie

podria pensar en esos términos tan dicotémicos, Le Corbusier nunca
l estaria del lado de los comprometidos politicamente, ni necesariamente
_ Wright estaria del lado de los cristianos...

Foto de Enrique en el estudio de Fijate como ese debate influia en los temas que un grupo y otro se daban

Marcos Winograd en la calle Cérdoba. como ejercicio en la Facultad. En los llamados “racionalistas” los temas
eran por ejemplo, vivienda en zonas marginales o vivienda y trabajo. Y en el
otro, los temas siempre tenfan como principal preocupacion los espacios
recorribles descontextualizados de la realidad social. Uno que siempre me
acuerdo era: “tumba para un joven poeta”.
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Peronoeraasienelcasodelcasablanquismo portefio nidel organicismo.
Al contrario, asumian una serie de cosas “modernas”, no Beaux Arts,
pero habia una inflexidn comunitarista que los otros rechazaban. La
linea dura era la linea lecorbusierana. No habia demasiado mas. Por
eso yo me pregunto por el Team X, que influencia en la generacion
de ustedes, y que entra junto a Archigram, y con un desprejuicio por
esos principios basicos, coronando con el libro de Banham (Teoria y
disefio en la era de la maquina) que hace una critica demoledora a Le
Corbusier... Molinay Vedia lo tenia, lo habia leido en inglés, igual al poco
tiempo fue traducido al castellano, en dos o tres afios... Y sin embargo
la fuerza de esta articulacién entre racionalismo, Le Corbusier e interés
social continud, y diria que continda ahora...

Cuando nosotros leiamos a Allison y Peter Smithson aparecia ya toda
una reflexion sobre la cuestion social, sobre todo lo que significaba la
calle como condensador social, esa definicion “Lefebriana”. Me acuerdo
que una vez trabajamos, cuando empezamos la carrera docente, con el
proyecto que habia hecho Wladimiro Acosta con Katzenstein, Solsona y
Gino Germani en la Isla Maciel, donde saca el pasillo, y rompe la privacidad
entre dormitorio y estar. Y utiliza la terraza como vinculo con lo urbano cuya
referencia era la tradicion de las familias que sacaban las sillas a la vereda
para producir el intercambio social. Y esto los Smithson lo planteaban
también en la identidad de las puertas, que cada uno pudiese tener su
puerta particular en la calle-corredor en altura. Ese tipo de cosas son las ~ Propuesta de reconversion urbana
que empezamos a trabajar cuando yo ya estaba recibido. A todo esto ya para el area del Abasto

habia sacado un segundo premio nacional. De esta época me acuerdo

que, con Erbin como ayudante, hicimos nuestro primer concurso para el

edificio de la Municipalidad de Lincoln, donde sacamos segundo premio.

En Winograd aparece el interés por poder “operacionalizar la
presencia del usuario”, para ustedes ;existia esta preocupacion y
como se concretaba? ¢Estaban atentos, por ejemplo, a lo que sucedia
culturalmente en Berisso, tenian relacién con grupos sociales de alli,
etc.? ¢Habia un grupo mas ampliado de trabajo que incluyera a no-
arquitectos?

Era un ida y vuelta. En aquel momento el que hacia de socidlogo,
de psicologo, de filésofo era Marcos. El era el que sintetizaba toda la
problematica social y cultural mientras nosotros discutiamos con las
cuestiones de programay de la organizacion de los usos del edificio. Marcos
no querfa que agarraramos el lapiz sin debatir las ideas; te ponias a dibujar
y se ponia nervioso. Decia “vamos a pensar, vamos a reflexionar primero”.
Cuando hicimos con Marcos y Margarita (Charriere) la propuesta para el
mercado del Abasto, un proyecto muy lindo en un momento muy dificil
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porque Cacciatore queria tirarlo abajo y poner un rulo de una autopista
y nosotros teniamos la idea de reestablecerlo como un centro de cultura
popular para Buenos Aires. Ahi fuimos a trabajar con la gente, con distintas
cooperativas que habia en el Abasto.

Y en esa época se produce un quiebre fundamental en mivida, cuando nos
presentamos y ganamos el Concurso Internacional para la Recuperacion
del Area Centro de Santiago de Chile. Tenfamos 30 afios, eso fue en el
afio 1972. Entonces ahi vinculo con claridad la politica y la arquitectura.
He tenido la suerte de estar en Chile en un momento politico Gnico con un
Salvador Allende con una vision de sociedad y de desarrollo continental
muy movilizador. Tuve la oportunidad de escuchar sus discursos y luego
de hablar con él personalmente para contarle el proyecto.

¢Ustedes nunca estuvieron en el Partido Comunista, no?

Varias veces me invitaron en la FAU, pero yo venia de familia radical. Era
radical y lo sigo siendo.

iEras una antigualla en ese momento! Después se puso de moda en los
80, pero...

Toda mi historia familiar, mis padres, mis tios eran del grupo de Zavala
Ortiz. Toda mi generacion se vinculd a la UCR linea coordinadora con Raul
- Alfonsin.

Propuesta de reconversion urbana
para el barrio de Les Halles, Paris. 1979 (Y el resto del grupo estaba en el comunismo?

En el primer grupo estaba el Mono Caporossi que era un hombre de
izquierda, no recuerdo si estaba vinculado a alguna agrupacién o partido.
El padre de Alvaro (Arrese) fue ministro de Agricultura de Alende en la

provincia de Buenos Aires. En definitiva un grupo de jévenes que con mayor
0 menor participacion politica tenia una clara orientacion social.

Yo tenia esa impresion, de que “los chicos de Marcos de La Plata” no
eran politicos...

Marcos era muy amplio en todo sentido. Y a pesar de que en nuestro grupo
existian distintas visiones compartiamos con €l un fuerte compromiso con
la responsabilidad social de la arquitectura y la honestidad intelectual por el
desarrollo del proyecto de arquitectura como una herramienta de cambio.

Me parece que Marcos era mucho mas abierto en el terreno de las ideas,
convocaba una cantidad de gente de lados muy distintos... {Marcos
estuvo en Rusia en esa época? (Nicolas Bares)
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Marcos fue varias veces a Rusia, estudi6 mucho a los constructivistas
y sobre todo vino muy convencido con las nuevas urbanizaciones y
conjuntos habitacionales que se estaban desarrollando desde el estado. Le
interesaba la idea de resolucion rapida del problema de la falta de vivienda
y eso vinculado a modos tecnolégicos de prefabricacion pesada.

Del grupo de Marcos el Unico que yo conoci que habfa hecho una maestria
en la Union Soviética fue Alberto Valladares, a quien reencontramos en
Chile porque estaba trabajando para el PC.

. ila? .
¢Y el concurso de Chile? Enrique Bares presentando la

propuesta urbana para el centro de

El concurso de Chile fue sin dudas uno de los momentos mas importantes Santiago a Salvador Allende

de mi vida. No soélo por la edad que teniamos sino por lo que representaba
Salvador Allende para Latinoamérica, la posibilidad de un gobierno
socialista en democracia.

ElConcurso Internacional parala Remodelacion del Area Centro de Santiago
de Chile, con un programa de vanguardia para desarrollar vivienda de alta
densidad en el centro con mil habitantes por hectarea, con un 50 % de los
metros destinado a vivienda y el otro para equipamiento.

En el jurado no sélo estaba Aldo Van Eyke sino también arquitectos de
prestigio chilenos y cubanos. El gobierno de Allende nos contrato para
llevar la idea del concurso a un proyecto ejecutivo de la primera etapa de
construccion.

Como te seflalaba, fue para nuestro grupo una experiencia extraordinaria, T
nos mudamos a Santiago por un lapso de tres meses muy intensos para R 1 ;1_"
ajustar el proyecto a las normativas y tecnologias chilenas. Una premisa t
que establecid Allende fue que para la implementacion del proyecto
los habitantes del area no podian ser trasladados, sino relocalizados
temporalmente, condicién que tuvo que tener en cuenta el proyecto en
términos de etapabilidad.

La propuesta que se implementaba a través de torres, que albergaban
una gran cantidad de personas con poca ocupacion de suelo, resultd una
respuesta excelente y que se adecuo a convivir con las prexistencias de la

Perspectiva de E. Bares del
) anteproyecto de reconversion
primera etapa. urbana para Santiago.

Lamentablemente cuando estaba listo para iniciar el proceso licitatorio se
produjo el golpe militar que derroca a Allende y el decreto de abortar todo
el proyecto.

¢Con quiénes estabas asociado hasta ese momento?

En ese momento trabajaba en el estudio con Santiago Bo, Carlos Ucar y
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Foto de Maqueta de la 1ra Etapa,
manzanas de la Iglesia de Santa Lucia

Parados de iz. a der. R. Germani,
S.Boy T. Garcia. Sentados de izg.
a der. |. Rubio, E. Bares, J. Lande,
E. Sessa
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Rodolfo Morzilli. Simultaneamente, compartiamos la catedra de Marcos de
la FAU con Roberto Germain, Wimpy Garcia e Inés Rubio.

Cuando nos enteramos del concurso y leimos las bases, nos parecié un
tema de gran interés, eran las cuestiones que debatiamos cotidianamente
en el taller, asi que acordamos componer un equipo entre todos para
presentarnos.

Nos reuniamos todos los dias, en un cuarto pequefio en el estudio que
Roberto tenfa en uno de esos edificio viejos de la Diag. 80. Después de horas
de debate y un gran esfuerzo y con la ayuda de algunos colaboradores
terminamos la propuesta, la maqueta, lo empaquetamos y lo mandamos.

Y estaba Milo Sessa?

Milo habia terminado de cursar el Gltimo afio, creo que le faltaba alguna
materia, y en ese momento trabajaba en el estudio de Roberto, de modo
que se incorporé naturalmente. Durante el desarrollo del proyecto terminé
su carrera, asi que con la entrega del concurso estaba estrenando su titulo,
asi que pudo firmar como titular.

¢Como se enteraron del concurso?

Llamaron por telefono de la Corporaciéon de Mejoramiento Urbano (la
CORMU) a la direccion que habiamos puesto en la declaracion jurada, que
era el estudio de Roberto. Roberto Capelli, que compartia el estudio y era el
Unico que estaba, nos llamé enseguida para trasmitirnos la noticia.

Tuvimos una larga noche de festejos algo raro entre suefio y realidad.

Ah, pero ya cuando ganaron...

Si, fue una sorpresa y una emocion indescriptible, ganar un concurso
internacional de esa envergadura con 87 propuestas de 25 paises y con
un jurado de gran prestigio, muchos a quienes admirdbamos y seguiamos
como Van Eyke nos llenaba de orgullo, pero nos planteaba un desafio en el
que no podiamos fallar.

Recuerdo que la entrega del premio fue en el edificio que Salvador
Allende habia construido para el Congreso de la UNCTAD (United Nations
Conference on Trade and Development lll,) en Santiago de Chile en 1972.
Recibimos el premio en el salén auditorio lleno, muy emocionante. Tiempo
después y por estar la moneda muy destruida por los bombardeos, se
instald ahi el gobierno de Pinochet y el edifico termina muy deteriorado por
un gran incendio.

Lo curioso fue que en el afio 2007 y con un nuevo equipo de trabajo (B4FS
Bares, Bares, Bares, Becker, Ferrari y Schnack) fuimos seleccionados con
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otros 4 equipos para la segunda vuelta de un Concurso Internacional para
reciclar ese mismo edificio y convertirlo en el Centro Cultural Gabriela Mistral.

Fue una experiencia muy impactante para mi volver a Santiago, después
de mas de 35 afios y recorrer sus calles, la moneda y este edificio en un
contexto histérico totalmente distinto.

¢Duré un afio la experiencia en Chile?

Si, un aflo muy intenso para nosotros. Primero por la envergadura del
temay por la complejidad de un area central a remodelar. Santiago y Chile

en general tiene una conformacion territorial y urbana de pais lineal con
una enorme extension longitudinal con la cordillera y el pacifico como
escenarios principales. Su autopista estructural, Norte-Sur, cuando pasa
por el centro producia un tajo profundo, era como si la 9 de Julio estuviera |
varios metros abajo, y pasar de un lado al otro resulta muy dificil. Entonces
nosotros pensamos mucho en cémo coser los dos costados.

Esta red de transporte regional estaba pensada para conectar norte sur
con autos, camiones y un tren a cielo abierto. Con esto como premisa
era imprescindible restituir la continuidad urbana, intentando de un modo  Planta nivel +3.00 m de la | Etapa,
fluido unir los dos bordes. Ademas debiamos encontrar un estructura que grop_uesta para el area centro de
antiago de Chile

albergara este nuevo programa de alta densidad sin que se produjese la

migracion de sus habitantes. Sumado a estos desafios necesitdbamos

encontrar un nuevo edificio que conviviera con las prexistencias que

debian mantenerse, como una Iglesia de valor patrimonial, pero que a

su vez pudieran resolver el incremento de densidad propuesto. Todos

estos condicionantes no podian ser resueltos de manera tradicional y nos

obligaban a la busqueda de nuevos caminos.

Yo, cada tanto, revaloro mucho ese proyecto y termino en las charlas
poniéndolo porque el concepto del tema y del programa siguen siendo
muy actuales. Por primera vez en Chile y creo que en varios paises
latinoamericanos, aparece una solucion donde no hay erradicacion
de poblaciéon ni de la cultura popular del sector de intervencion. Donde,
al no haber inflacién inmobiliaria, la gente original del barrio no debia
trasladarse por aumento del precio del suelo y de los inmuebles. En Chile
la obligacion también era darle vida a la ciudad incorporando la vivienda
al centro. No como ocurrié en muchos centros urbanos donde se produjo
la mercerizacion y se transformaron en areas muertas. Era un programa
novedoso para el momento y que planteaba conceptos profundamente
filoséficos de como debia ser un mundo distinto.

Ustedes eran tan jévenes y tenian algo tan grande en sus manos, ¢qué
asesores tenian?
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Cuando desarrollamos la propuesta del concurso nuestro asesor principal
era el Ingeniero Jaime Lande que también tomo a su cargo el tema de las
infraestructuras. Cuando tuvimos que implementar el proyecto participaron
muchos especialistas chilenos en funcién de poder ajustar las respuestas
tecnolédgicas a una industria local. También se sumaron asesores legales
por el tema de la implementacion de las normativas que eran totalmente
diferentes a las que se venian utilizando.

Y en planificacidn, ¢no se les ocurrié que tenian que llamar a alguien?

- Como contaba nuestro grupo, al estar todos vinculados a la actividad

De izq. a der. Ing Jaime Lande, académica, discutiamos estas probleméticas permanentemente sobre
Arg. Enrique Bares y Arq. Carlos todo en los trabajos de los afios superiores. En VI afio desarrolldbamos un
U