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Editorial

legir viviendas para publicar implica una valoracion y unas ideas sobre la
buena vivienda.

Supone elegir, mostrar valores, poner en evidencia, subrayar.

¢Por qué éstas y no otras?

Desde luego no son las unicas, pero todas ilustran pensamientos y
pocisionamientos.

Todas dicen algo. No titubean. Expresan conceptos sin ser ““conceptuales”.
Arriesgan, y lo hacen con solvencia y calidad: imaginamos “/a vida” en ellas.
Pensamos y sentimos que es posible que convivan diferentes poéticas
porque el proyecto de la vivienda genera necesariamente caminos diversos.
No en vano se las llama “laboratorio de ideas”. Pero cuidado. Esta
aseveracion de laboratorio puede suponer que en ese lugar también se
engendran las més horribles criaturas. Es cuando el proyecto y la casa se
vuelven arbitrarios, cuando lo “compositivo” o el afan de “expresion
arquitectopica” desplazan lo necesario. ¢ Por qué?. Porque es necesario la
sintesis entre forma y contenido, porque se deben dar respuestas a
condicionamientos funcionales, econdémicos, tecnolégicos, sociales, etc.
Porque hay en las diferentes poéticas un punto de equilibrio que nos
trasmite (aun dentro de toda la libertad aparente) la coherencia interna del
problema ha resolver.

Creemos que estas casas que presentamos son un claro testimonio de esto.
Es inutil pedirle a la Paternosto que “crezca” o a la Budasi transformada en
casa de fiestas (como suponen las casas chorizo de antes). Son
razonamientos y criticas inGtiles. No construyen simplemente descalifican.
Aspiramos a decir y mostrar que no todas las casas son iguales o que “todo
vale” frente a un mundo de tantas imagenes que uniforman el mensaje,
peligrosamente, acriticamente.

No pregonamos que la arquitectura argentina esta aqui, ni mucho menos.
Pretendemos abrir caminos. Otros. Menos espectaculares, mas profundos.
Los textos, articulos y otros proyectos elegidos que completan este cuarto
numero de 47 al fondo ilustran desde la teoria estos mismos conceptos: el
dibujo, el proyecto, la obra y el sentido de habitar.

Arg. Alberto Sbarra




Bezanozanos, espacio
central de una aldea,
Madagascar, region
nororiental

La casa

esde las casas refugio solitarias en el campo,
agrupadas en las ciudades, creadas para permitir
interrelacionadas actividades sociales, la casa ha
seguido los cambios culturales de las sociedades.
También cargan la rémora de expresar
formalmente hoy, situaciones que ya no existen.
Historicamente, las casas se hicieron de acuerdo
a la experiencia social acumulada. Esta
aconsejaba como enfrentar el calor o el frio,
coémo evitar o aprovechar vientos, como tratar
las lluvias, la sequedad o la nieve o cémo recibir
la mayor cantidad de luz o regularla.

También las dificultades o inexistencia del
intercambio plasmaron formas caracteristicas.

Si se piensa en un igloo, una casa en una isla
griega, otra alpina o arabe, como también una
holandesa con esa vocacion por la luz o las
distintas africanas o de Oceania, se hace ésto

| evidente.

Horacio Beliero

Arquitecto y profesor en la
Facultad de Arquitectura,

Disenio y Urbanismo de la
Universidad de Buenos
Aires

En general -por lo dicho antes- el desarrollo
tecnologico estaba circunscripto a los medios
locales y ésto conlleva a cierto tipo de formas.
Una casa de los indios pueblo de Estados Unidos
tiene techos planos y otra en el Tibet debe
encarar la nieve. En verdad, en Suiza o Finlandia
también hay nieve, pero tienen una tecnologia
que les permite prescindir de los techos en
pendiente.

Esta tecnologia se expandio por el intercambio,
que es un dato de la realidad actual.

No todas las sociedades que usan autos,
maquinas electronicas, perfiles de acero,
cristales, etc., los producen, pero tampoco
quedan circunscriptos a sus productos naturales.
Esto ocurria, en general, en sociedades pequenas
porque la gran escala es también un dato de la
modernidad.

Si algun gobierno populista y nacionalista




Canada, igloo. Agenda
UNICEF 1995. David
Hiser, fotégrafo

Tiwas, pueblo Taos de los
indios pueblo. Nuevo
Mexico. Estados Unidos

Casa Schroder, Utrecht,
1924, Gerrit Rietveld, arq.




Casa de familia Slobbe,
Heerlen, 1965. Gerrit
Thomas Rictveld, arq

Casa Fanswont, vista del
estar y st relacion con el
exterior. Mies van der
Rohe, arqg

Villa Savoie, foto de la
terraza. Le Corbusier

Casa sobre el arroyo, Mar
del Plata, Pcia. de
Bucenos Aires. Amancio
Williams, arg

decidiera resolver nuestro problema de vivienda
con adobe y quebracho, es posible que nos
quedaramos sin los pocos quebrachos que no
talaron y sin gran parte de la tierra de la pampa
humeda.

Creo que estas posibilidades tecnolégicas no
significan informarse.

Mirando un libro de casas de Rietveld, me llamo
la atencién que por su distribucion, sus grandes
superficies vidriadas y por sus formas fueran tan
holandesas. Esas mismas casas trasladadas a
Buenos Aires serian unos invernaculos.

Sin embargo, hay otros factores culturales que
influyen en la casa. Uno de ellos es su relacion
con la naturaleza. Era una naturaleza hostil y
cargada de peligros: rayos, frios, calores,
tormentas y fieras. Para un pescador griego, el
mar era una peligrosa fuente de sustento porque
también podia ser su tumba. Por eso, como en

otros pueblos, se hacian ofrendas para ser bien
tratados por la naturaleza. Pero en ciertas partes
del mundo, ésta fue domesticandose y, poco a
poCo, ser vista estéticamente. No en vano en la
pintura aparece el paisaje y, en el romanticismo,
hasta en sus formas mas dramaticas. En la
arquitectura los parques ingleses con sus casas
son una muestra de ello.

Esto trae aparejado un cambio formal interior y
exterior de la casa. Las aberturas ya no solo estan
en funcién de la luz o el aire sino también de las
vistas. El exterior es indiferenciado pero a través de
techos, pisos, vigas sobre pilares, muros bajos que
eliminan la vision de lo inmediato, etc. enmarcan
vistas y crean el paisaje.

En ese sentido se expresan la Ville Savoie, la casa
Fansworth o mas recientemente (no actual) la
casa del arroyo de Amancio Williams. Sin
embargo no dejan de manifestar una vision




contemplativa de la naturaleza. Son casas para etc. Creo que si lo 7jue se guarda se pudre,

gente muy refinada que goza de esa vision o debera hacerlo en unu heladera, que estaria en
para gente que se les exige ese goce. el servicio y creo muchas cosas mas pero,
Mucho mas modernas son para mi las casas de especialmente, que ninguna de éstas pueden
Richard Neutra, en las cuales es posible una ser evadidas y que todo ello hace una casa.
Interaccion mayor entre la gente y el medio Creo, en definitiva, que todo ésto es lo
natural. Se puede imaginar a la duena en jeans necesario y cuando lo necesario se transforma
con una canasta con bulbos y una pala corriendo  en un hecho estético, podemos hablar de

esos muros de nada para disenar su entorno Arquitectura.m

natural.

Creo, sin embargo, que todo ésto no supone la
falta de una organizacién de la casa. Creo que se
entra por una puerta a un hall, que en él debe
estar el toilette que es privado, no clandestino, y
él se debe conectar con el servicio, el cual -a su
vez- debe conectarse con el comedor. Creo que
el hall se debe conectar también con la parte
social y la privada (con corredores o escalera),
creo que en él se guardaran las sabanas, toallas,

Izquierda: Casa Bailey, Los
Angeles, 1947. Richard
Neutra, arq.

Derecha: Casa Nesbitt,
Los Angeles, 1942.
Richard Neutra, arq.

Las imagenes fueron extraidas de la
siguiente bibliografia:

C. P. WARNCKE: “De Stijl”, 1917-
1931. Taschen

GA N°13.“Le Corbusier” A.D A
EDITA. Tokyo Co

GA N° 1. “Mies van der Rohe” N°1
A. DREXLER / T. S HINES: “The
architecture of R. Neutra”. The
Museum of Modern Art, New York
E. GUIDONI: “Arquitectura
primitiva” Ed. Aguilar, 1977.
L.BORCHARDT-H.RICKE: “Agypten”.
Ed. E Wasmuth A.G Berlin, 1929
Seleccion de fotografias:

Verénica Cueto Rua, arq.




Nota: el presente articulo fue

clase de oposicion en el Concurso
Docente del Taller Vertical de
Historia de la Arquitectura Azpiazu-
Randazzo-Szelagowski, args.

Casa Lovell
1927-1929

Ana RedRuwa

Arquitecta y docente de la
Facultad de Arquitectura y
Urbanismo de la UNLP.

Esta es la primera vivienda individual que
Richard Neutra construye en América.
Generalmente menos conocida que la
Kaufmann (1) o la Tremaine (2) -posteriores- es
una obra de gran importancia desde el punto de
vista historico pues sintetiza, por primera vez y
en EEUU, las busquedas europeas y americanas
de un modo y en un momento particulares.
Inicia con ella un periodo en el que experimenta
y descubre las posibilidades de los nuevos
materiales y sistemas, aplicados a una
arquitectura que en todas sus instancias, desde
el proyecto hasta la produccién de la obra, esta
pensada en funcion del hombre moderno
(usuario- arquitecto- proyectista-empresario-
técnico o constructor) y de los multiples vinculos
que establece en ese proceso, uniendo
definitivamente en la practica, arquitectura e
industria moderna.

Europa y América

No eran muchas, en 1923, las viviendas
construidas que materializaran los conceptos
fundamentales sobre los cuales la arquitectura
moderna trabajaba en el continente europeo,
no obstante habia una serie de proyectos que
expresaban ideas sin fronteras nacionales y que
Neutra, lleva entre su equipaje cuando emigra:
la casa Roche de Le Corbusier, la casa
experimental de la Bauhaus de 1923, la vivienda
expuesta en Paris en el mismo ano de Van
Doesburg y Van Eesteren y dos proyectos de
Mies: la casa de ladrillo y la casa en hormigon
armado. Particularmente éstos ultimos,
relacionados con el Neoplasticismo, son no sélo
los que mas influyen en Neutra, sino también los
que habian encontrado en la obra de Wright,
nuevos elementos sobre los cuales operar en la
busqueda de un nuevo espacio moderno (3).
Neutra deja Europa después de la primera
guerra, llevando incorporada también la
aceptacion definitiva de la maquina como
herramienta imprescindible en la produccion de
una nueva arquitectura. Pero, a diferencia de
Mies, Gropius y otros arquitectos, que sin opcion
dejan Europa luego de la segunda guerra, él elige

emigrar entusiasmado por las posibilidades que el
medio americano podia ofrecerle.

Sin embargo, la situacion arquitectdnica que lo
recibe no es la que imaginaba. La produccién
general habia retrocedido al historicismo,
descubre a Sullivan olvidado tras la Exposicion
Colombina de 1893 que termina con la Escuela
de Chicago y a Wright recluido y enojado en su
estudio de Taliesin. Finalmente, cuando visita la
casa Robie buscando a la gente del futuro feliz
que en su imaginacién debia habitarla, descubre
que el precio era el unico motivo por el cual la
habian elegido. Pero en cambio existe, en
general, un gran auge econémico e industrial
antes de la crisis del ‘30 y particularmente en
California una realidad completamente nueva
para él: una version del pueblo pragmatico sin
los prejuicios culturales europeos que Loos (4) le
habia descripto -una clase social snob, que
acepta sus ideas fundamentalmente por ser
europeas- y un sitio con un paisaje y un clima
ideales para trabajar si se piensa en términos de
continuidad y relacion del objeto y el hombre
con el entorno.

Las ideas: del anteproyecto al proyecto

La evolucion de la idea se puede ver en los
dibujos que realiza desde los anteproyectos hasta
el proyecto definitivo. El primero, de 1927,
muestra un volumen en L que sugerentemente
se “apoya” en el lugar mediante terrazas
exteriores escalonadas. En una segunda
reelaboracion, aparecen en cambio otros
elementos esenciales que quedaran incorporados
definitivamente, ya que juegan un rol
fundamental en la relacion fluida y dinamica
entre el espacio interior y el exterior: antepechos,
voladizos y una terraza semiexterior en doble
altura.

En las perspectivas que dibuja para el proyecto
definitivo estudia las cuatro fachadas y recorre
perimetralmente el volumen suprimiendo asi
cualquier jerarquia o punto de vista principal. En
ellas toda la expresion de la casa aparece
derivada de los elementos estructurales y de
cerramiento. En su biografia “Vida y Forma”
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Estructira metalica
durante la constriccion

La estructura combina
novedosamente porticos
de hormigon armado que
llegan bhasta el nivel de la
terraza y una grilla en
tres dimensiones de acero
prefabricada y
ensamblada en obra

Viviendas 1 + 2, cubierta
y piso cuelgan de un
mastil central de acero
prefabricacdo. 1926

Villu Katsura, Kyoto,
17th. century. La
abstraccion y la
continuidad espacial

Casa Riebl, Berlin, 1907.
Mies van der Robe, arq.

Neutra describe el gran impacto que en ese
sentido le habian producido en su infancia las
estaciones de Metro de Viena disenadas por
Wagner: “por la asombrosa nitidez de los panos
lisos entre el esqueleto, los encuentros y los
detalles”.

La estructura y el cerramiento

La estructura combina novedosamente unos
porticos de hormigon armado que llegan solo
hasta el nivel de la terraza, donde se encuentra
la pileta, y una grilla -en tres dimensiones- de
acero prefabricada y ensamblada en obra. Las
viguetas que constituyen la estructura de las
losas, se sueldan dandole rigidez al armazén que
luego se llena de hormigon mediante bomba y
manguera. En la costa californiana, es posible
que Neutra descubriera las casas que Gill habia
construido en hormigdén armado (5). Pero lo mas
importante de la concepcion estructural es que
incorpora al tradicional uso del esqueleto
americano (desde el balloon frame de madera
hasta la Escuela de Chicago) su experiencia en el
estudio de Holabird & Roche sobre el proceso de
produccion de obra con nuevos métodos y
materiales en todas las etapas y desde la
totalidad al detalle: los nuevos requerimientos en
cuanto a la elaboracién del proyecto, la
organizacion del trabajo -tanto en el estudio
como en la obra- el contacto permanente con
empresas, contratistas, obreros, etc. (6).

Es clara y original entonces, la idea de una
estructura espacial mixta como base, en la que

luego se insertan libremente los distintos
elementos. Entre ellos es importante notar que
las losas que parecen en voladizo, en realidad
estan colgadas. Neutra habia ya estudiado las
posibilidades espaciales que este tipo de
estructuras permiten en sus viviendas 1+2 de
1926 en las que la cubierta y el piso cuelgan de
un mastil central de acero prefabricado, mientras
que los tabiques y el cerramiento de paneles
diatom constituidos por conchilla del mar
californiano, organizan el espacio en planta.

El cerramiento esta compuesto por planos
horizontales y verticales que se interpenetran: los
materiales transparentes y opacos
alternadamente se insertan en los marcos
prefabricados de las carpinterias perfectamente
modulados y preparados. Los planos blancos son
de yeso rociado sobre el esqueleto y, sobre ellos,
las ventanas horizontales tienen en
contraposiciéon un ritmo vertical secundario
continuo. Este lenguaje habia sido usado por
Mies en su proyecto de oficinas en hormigon
armado, y por otros dos arquitectos con quienes
Neutra habia trabajado y adquirido
definitivamente su capacidad de expresion a
través del dibujo: Mendelsohn y Wright. Dibuja
en 1923 la Berliner Tageblat adition y en 1924,
mientras vive con Wright en Taliesin, varias
pespectivas del proyecto de observatorio de
automoviles. Es importante recalcar que si bien
en ambos proyectos estan presentes las formas
curvas, el uso de este tipo de formas




expresionistas va a ser poco comun en su obra y
solo recurre a ellas para disefhar o encerrar
espacios exteriores (Sternberg house, 7) o para
organizar secuencias de espacios ortogonales
(Ring plan school, 8). Seguramente pesa mucho
mas la geometria de la Secesion Vienesa y de
una obra como el Palacio Stoclet de Hoffmann,
que constituyen para él un medio de
autoidentificacion permanente.

La casa y el sitio

Ef uso de planos como recurso para unificar
distintos niveles hasta el cielorraso tiene su origen
en la arquitectura japonesa (fuente permanente de
busqueda para Wright y Europa). En la Riehl house
de 1907, Mies los habia usado en el interior sobre
un esqueleto de madera. Pero Neutra los va a usar
en general alternadamente: a veces -como en esta
casa- unifican el espacio interior perimetral y
horizontalmente hacia el nivel del piso
conteniendo asi un espacio que, a la altura del
antepecho, pega la vuelta al tiempo que en el
mismo sentido, pero en la direccion opuesta,
continua hacia el paisaje a través del plano del
cielorraso atravesando el ritmo vertical de la
carpinteria (9).

Las “tiras” horizontales tienen ademas distinto
largo y estan en diferentes planos, ya que
resultan de la superposicion de plantas sin
coincidencia perimetral (esta operacion, tal vez
tenga como referencia europea el Raumplan de
Loos -aunque con otro tipo de intenciones- e
incorporando dentro de un “volumen” espacios

no solo interiores sino, fundamentalmente,
semiexteriores y exteriores). De esta manera
define y evidencia la terraza de la pileta, la
pérgola, la terraza de acceso y los balcones,
logrando la definitiva ruptura del volumen y la
incorporacion del entorno mediante la expansion
y continuidad de elementos. La casa ya no se
apoya en el sitio como en el primer dibujo, sino
que surge y se'apropia del mismo a través de las
vistas, los usos, y los recorridos: desde afuera
hacia adentro -desde el garage hasta la entrada-
pasando por un hall que, en este caso, como
elemento vertical preanuncia la ruptura
bidireccional del espacio interior a partir de un
punto de sus casas posteriores, mucho mas
evidente en su estudio para viviendas Diatom de
1923; y desde adentro hacia afuera, hasta llegar
a la terraza semicubierta de la pileta que -por
medio del reflejo- introduce otra vez el paisaje y
desde donde se reinicia la secuencia. El agua, las

ventanas y los espejos son recordados por Neutra

como una bendicion para sus ojos hambrientos
de espacio en su Casa de Inquilinato en Vienay,
a partir de esta vivienda, aparecen en la mayoria
de sus obras posteriores.

Las ideas Wrightianas de relaciéon de la casa con la
naturaleza a través de la asimetria y la fluidez; los
conceptos de Wagner sobre una nueva
arquitectura (10) que incluya los efectos de la luz 'y
los elementos atmosféricos, la explotacion del
solar y su entorno y la nueva y correcta utilizacion
de vistas y perspectivas existentes tanto en el

La casa ya no se apoya
en el sitio, como en el
primer dibujo, sino que
surge y se apropia del
mismo a través de las
vistas, los usos y los
recorridos

Casa Tremaine,
dormitorio principal.
Santa Barbara, 1947

Casa de departamentos
Noble. 1929. Frank Lloyd
Wright, arg.

Casa Gale, Oak Park,
Illinois, 1909, dibujo
1904. Frank Lloyd
Wright, arq.
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1 California, 1946.

2 California, 1947-1948

3 Neutra conoce igual que el resto de los artistas europeos, la obra de Wright cuando toma contacto en 1914 con la publicacién
Alemana de 1911. Wright, como se sabe, se anticipa incluso al cubismo en la ruptura del punto de vista estatico renacentista, a
través de la descomposicién del volumen-caja y su recomposiciéon dindmica en plantas cruciformes segun la tradicién americana
de las aspas de molino. En ellas, un unico espacio interior irradia a partir de un punto multiples relaciones hacia el exterior
expresadas a través de planos horizontales y verticales que se interpenetran y prolongan, franjas continuas de ventanas, aleros y
voladizos.

La casa en Heide (1914) de Van't Hoff es también un posible referente con inspiracién directa en las americanas.

4 Loos viaja a EEUU en1893, oportunidad en la que conoce los rascacielos de la Escuela de Chicago. Cuando regresa a Viena
en 1896, funda la Escuela de Arquitectura Libre en la que divulga su pensamiento racionalista. Su ensayo “Ornamento y Delito”,
de 1908, tal vez sea una reflexion sobre el anterior de Sullivan: “Ornament in Architecture”, 1892.

S Las casas de Gill construidas en hormigén armado, con techos planos y plantas asimétricas, estan inspiradas en las



interior como en el exterior; se unen a sus propias
ideas sobre la indispensable incorporacion del
entorno natural para lograr un habitat armonico,
que describe en su biografia casi como una
inquietud instintiva, mas tarde alimentada con su
formacién humanista, el interés por la biologia y la
historia, su amistad en Viena con el hijo de Freud,
su trabajo en Brandemburgo en barrios para el
realojamiento luego de la posguerra (oportunidad
en la que estudia el impacto que se produce con el
cambio de habitat) y que complementa en Zurich
cuando trabaja con el arquitecto paisajista
Ammann.

Lovell, el cliente, es un médico progresista
producto cultural tipico del medio californiano y
que, en ese momento, promociona en los medios
una terapia basada en el cuidado del cuerpoy la
relacion con la naturaleza, por sobre el uso de
medicamentos. La casa moderna debe ser para
ambos, cliente y arquitecto, una casa de reposo.
América y Europa

Cuando la casa Lovell se expone en el '32 en el
MOMA junto con la Ville Savoie y el Pabellon de
Barcelona entre otras obras, se recibe como la
apoteosis del «Estilo Internacional», con un nivel
comparable con el de los maestros europeos. Lo
cierto es que el enfoque y el modo universal de
pensar la arquitectura incluyen conceptos que
van mas alla de la estética y la forma -que en la
obra de Neutra cambian constantemente hasta
1942 y que importan en funcion de la luz, el sol
y la articulaciéon con el medio o de la permanente
experimentacion con materiales y sistemas

tradicionales o modernos, entre otros factores
etc.- y que tienen mucho mas en comun con las
busquedas de la arquitectura moderna europea
que con las motivaciones formales de Philip
Johnson en ese momento (11). Es por eso que
cuando el proyecto se conoce en Europa, genera
un gran impacto en el ambiente arquitecténico,
al que ademas la obra de Wright le resultaba a
veces extrana y fuera de contexto.

En las casas posteriores Neutra abandona
progresivamente la estética blanca, por otras que
resultan de distintas combinaciones de
materiales y en las que comienza a resaltar la
claridad estructural -tal vez desde las obras
americanas de Mies- hasta definir alrededor de
los anos ‘50 un tipo de viviendas desarrolladas
en un solo nivel, con espacios interiores cada vez
mas complejos, en los que la ventana ya es un
plano transparente que forma parte de un
angulo que se rompe desplazandose hacia
afuera por medio de la estructura y en las que el
agua y sus reflejos diluyen totalmente el limite
entre figura y fondo -exterior e interior-.

La casa Lovell es una obra que influyo
formalmente en otras como la Casa Olive de
Shindler, también vienés y con quien Neutra
habia trabajado y a partir de la que muchas
veces se sugiere la influencia en los
departamentos Noble de Wright o la Casa de la
Cascada. Pero lo cierto es que el germen de
muchos de los resultados americanos o
europeos, esta ya presente en la Casa Gale de
Wright de 1909. m

misiones espanolas de California y tienen gran similitud con la arquitectura de Loos.
6 Las Notas que habia tomado mientras trabaja en el estudio se publican en 1927 en Europa en su libro “Cémo construye
América”, aunque sin fotos de lo que el llama “una caja dentro de una caja”: Un edificio con esqueleto moderno envuelto en

una fachada ecléctica.
7 California, 1934-1935.
8 Proyecto 1925.

9 Aparecen ya en su primer obra en 1915, mientras lucha en la Guerra, Casa de té para oficiales en Serbia

10 Recopilados en “The Art of Building in our Time”. 1895.

11 Por eso hasta 1984 sus obras quedan de alguna manera marginadas de las posteriores exposiciones a nivel nacional,
influyendo m4s ampliamente en Europa y el resto de América que en EEUU. En California, sus ideas son continuadas entre otros

por sus discipulos: Soriano, Ain y H.Harris.

Los contactos que mantiene con Europa y el resto de los paises americanos son recurrentes durante toda su vida a traves

de conferencias, charlas, obras, escritos y libros.

Casa Lovell, interior

Derecha: Neutra
incorpora dentro de un
“volumen” espacios no
s6lo interiores sino,
Sfundamentalmente,
semiexteriores y
exteriores. La terraza
semicubierta de la pileta
introduce, por medio del
reflejo, el paisaje

Las imagenes del presente
articulo fueron extraidas de la
siguiente bibliografia:

R. NEUTRA: “El mundo y la
vivienda”. Ed.G. Gili S.A
Barcelona

ARTHUR DREXLER / THOMAS S.
HINES: “The architecture of
Richard Neutra”. The Museum of
Modern Art, New York.

R. NEUTRA: “Obras completas”.



La vivienda individual

Houses live and die. There is a time for building

and a time for living and for generation

and a time for the wind to break the loosen pane

and to shake the wainscot where the field-mouse trots
and to shake the tattered arras woven with a silent motto
T.S. Elliot Four Quartet, Il.

« Las casas viven y mueren. Hay un tiempo para vivirlas,
para generarlas y construirlas y un tiempo

para que el viento quiebre sus cristales,

sacuda sus entablonados, habitados por ratones,

y sacuda sus harapos silenciosos»

T.S. Elliot Four Quartet, Il

rimera parte

Al referirse a una casa que ahora no viene al
caso, el escritor norteamericano Henry James,
decia: “...una idea, un racimo de ideas, una
voluntad, un propdsito, una paciencia, una
inteligencia, un caudal de conocimientos, cosas
inmediatamente manejables (la representan)... y
asi lo que llegaba al ser, en beneficio de esta
ingente demostracion, era el hecho de que
alguien se habia interesado lo bastante y que
afortunadamente habia algo por lo que
interesarse”’.

Considero que el autor de “Una vuelta de
tuerca” pone en su justo término el problema de
la vivienda tanto para nosotros, arquitectos o
estudiantes que, se supone, estamos
especialmente «interesados» en el tema, asi
como también para la gente en general, tanto
para usuarios y habitantes como para con el
mundo de la cultura y los gobiernos.

Y creo que el mismo se deberia centrar, sea cual
fuera el tipo de vivienda al que nos refiramos, a
dos aspectos fundamentales:

e por un lado, la calidad de vida que la misma
auspicie -ya sea en lo referente a sus capacidades
materiales, ya sea a sus capacidades psicoldgicas
y sensibles-

e y por el otro, a sus aptitudes de generar, con
otras, asentamientos genuinos que hagan posible

Hector Tomuds

Arquitecto y profesor de la
Facultad de Arquitectura y
Urbanisino de la UNLP

un ambiente perdurable, “que transforme en
lenguaje y cultura las necesidades profundas de
sus pueblos y sus paisajes”?.

Este llamado al orden parece inadmisible, o al
menos paradogico, a fines del siglo que mas
hiciera, en términos tedricos y practicos, por
resolver el problema de la vivienda y de los
asentamientos que conforman barrio y ciudad.
Sin embargo no creo que sea sélo mi pesimismo
el que alerta sobre la banalizacion del ambiente,
por un lado, y el de la exigua calidad de nuestras
casas por el otro. Como dice la Negra Sosa:
“ponéte las pilas, Charlie!” 3

La vivienda individual, es aquella que se erige
sobre lote propio y con superficie verde, lote que
no queda caracterizado en términos de dominio,
vale decir que comprende tanto a la Ville Savoie
COMO a una casita en una urbanizacion. Claro
que 10 o 20 Savoies no conforman un conjunto
o un barrio.

Desde la Revolucion Industrial, la explosion
demografica y el crecimiento urbano, muchas
veces desmesurado, las casas unifamiliares
fueron alejandose de los centros urbanos debido
al valor creciente de los terrenos centrales y por
la necesaria dispersion que ellas suponen. Las
zonas suburbanas y sus confines o lugares
remotos vinculados por caminos y autopistas
parecen ser su destino, con la lacra que supone

1. aitado por Charles Moore en “La Casa: forma y diseno”
2. Rubén Pesci: “Ambiente No 78”.

3. “En los ultimos anos se repite @ menudo que /a cultura arquitectonica ha abandonado el problema de la residencia
como una cuestion central. Si se compara con la investigacion y planificacion de la forma y la construccion de la
vivienda tal como fue reiteradamente analizada y experimentada en los anos formativos de la cultura del movimiento
moderno, ciertamente nuestra actual situacion dista mucho de considerar este tipo de preocupaciones como una
cuestion prioritaria. Sin embargo, la habitacion humana, especialmente en la gran ciudad, parece sequir siendo el tema
cuantitativamente mas importante que compete a la arquitectura y a los arquitectos”. Ignasi de Sola Morales:
“Presente y Futuros. Arquitectura de las ciudades”. “;Acaso hay entre los arquitectos de hoy en dia interés por la
vivienda?;Qué investigacion se hace en este campo? ;Se buscan soluciones que se adapten a los cambios constantes
de las estructuras familiares? ¢ Se investiga en la busqueda de sistemas contructivos economicos, sin perder la calidad
expresiva y plural de los edificios? ;Se buscan alternativas a la autoconstruccion, tan extendida en las grandes
metropolis de los paises pobres?” Josep Martorell. XIX Congreso de la UIA-1996.



Urbanizacion
Romerstadt. Ernst May,
H. Boebm y C. Rudloff,
args.

s ik o e e e
“No olvidemos que, politicamente, el proyecto moderno
se sustenta en la conviccion de que tienen que existir
poderes -estatales, municipales, cooperativos, etc.-
capaces de hacer realidad los planes y proyectos de la
vivienda racional ofrecida como parte de politicas en las
que las administraciones -socialistas, comunistas,
socialdemocratas, nacionalsocialista, etc.- asumian partes
importantes de la distribucion de los recursos.”

Ignasi de Sola Morales: “Presentes y Futuros”.Barcelona96



la independencia de cada casa con las de otros
vecinos -cuando los hay- y sin la comprension
comun que genera un sentido del lugar que
consolide veridicas comunidades de
asentamiento.

Una tendencia actual de las ciudades en los
paises desarrollados es la expansiéon urbana
sobre patrones de asentamiento con un alto
predominio de la vivienda individual («ciudades
dispersas» como respuesta a una serie de causas
que generan una razonable insatisfaccion
habitacional)?, con el correlato de ciudad no-
sustentable, con dificultades de provision de
infraestructuras acordes, uso masivo del
transporte entre las areas centrales y las
residenciales, pero fundamentalmente la falta de
calidad urbano-ambiental de tales
asentamientos.

Serd nuestra tarea la de pensar y producir nuevos
patrones de asentamiento que aseguren el
equilibrio y la armonia entre el medio natural y el
construido, promoviendo, como se indicara al
comienzo, el crecimiento urbano en un marco de
sustentabilidad y con el cuidado de valiosas
preexistencias y con el fin de auspiciar el
mejoramiento de la calidad de vida, por un lado,
y por el otro, el de generar asentamientos
genuinos que posibiliten un ambiente
responsable y querido.

En La Plata

En las ciudades pequenas y medias, como en La
Plata, nuestras casas pudieron convivir con éxito
con los otros equipamientos urbanos, generando
un espacio plural y democratico y gracias a su
trazado, lo que deberia enorgullecernos®, salvo
en los ultimos tiempos a causa de las misma
insatisfaccion habitacional de que hablaramos
antes, insatisfaccion que deberiamos estudiar
mas detalladamente y en otro momento, pero de
cuyas causas se puede adelantar:

e La pobreza y monotonia de las casas (vivienda
individual / agrupada / en altura) que ofrece el
mercado inmobiliario.

e E| desorden y la banalizacion del ambiente que
proponen las ultimas edificaciones y también a
causa de codigos y reglamentaciones.

e El descuido y la demolicion de valiosas
preexistencias, que, junto con otras
caracterizaciones, hacian posible entender a la
ciudad como una estructura armoniosa
(memoria colectiva).

e La falta de intereses veridicos y sugestivos que
ofrece el area central desde el momento que la
ciudad creciera y no se propusieran cambios
acordes en su equipamiento, usos, etc.

¢ El desorden del transporte publico, de su
transito en general y del estacionamiento; la
polucién; la falta de mantenimiento de sus calles
y veredas; el descuido, destruccion y no
reposicion de su otrora magnifica arboleda.

e La falta de seguridad para transitarla y usarla
(desde un nifo a una persona mayor) y a causa
de lo antedicho.

e La inseguridad que genera la violencia debida a
la exclusion social, con el aumento de la pobreza
y de la marginacion.

Segunda parte

Al pensar una vivienda surgen algunas
reflexiones de distinto tipo:

e Algunas refieren a «interesarse lo bastante» en
las condicionantes mas universales y que el
hombre custodiara desde los comienzos de la
Cultura, como por ejemplo el estudio del lugar
donde la casa va a ser ubicada (condiciones de la
region, de su clima, del lugar): en muchos casos
éstas determinan la organizaciéon y morfologia de
la Casa (Ver por ejemplo las referencias que
Paysée Reyes hace de tales condicionantes en
referencia a su casa, Summa No. 3); en otros
casos hasta su partido -piénsese la diversidad
que supone una casa en el Sur del pais, en el
Litoral, en el Noroeste-. El lugar también
condiciona y ayuda a encontrar tipos
constructivos e imagen.

Idem respecto a las condiciones dimensionales,
topograficas y de orientacion del lote sobre el
cual debemos actuar. .

e Otro aspecto importantisimo es la relacion del
nuevo «objeto» con su contexto natural y
cultural. Es obvio que un asentamiento genuino
debe proponer una armonica relacion de las
partes que lo constituyen, sin que ésto suponga
ni repeticién ni mimesis innecesarias, pero
tampoco originalidades frivolas.

e Respecto del uso, Moore discrimina tres
operaciones razonables, que son: el orden de las
habitaciones, el orden de las maquinas y el orden
de los suenos. Los lugares de uso y de relacion
incorporan de este modo tanto las apetencias
materiales como las aspiraciones de identidad y
gratificacion estética del usuario-lo psicologico /
lo espiritual-©.

e Tecnologias acordes a la region y segun las
posibilidades sugerentes del siglo. Empleo
inteligente de materiales y estructura.

e Usos, formas, espacios, relaciones, etc., acor-
des a la poética del siglo, en la conviccion de que
la misma no fue una moda que puede ser
olvidada y regresar a los sistemas y métodos del
pasado, sino que de tal poética se ha de partir
en busca de nuevas convicciones, de nuevas
cosmovisiones. Asi su dato fundamental, que es
la Planta Abierta, no habra de involucionar,
como pudo insinuarlo el postmodernismo o las
malas arquitecturas, hacia la Estructura de Caja,
abso-lutamente superada como técnica del
pasado, es decir de la Historia’. Es en este punto,
el de las Técnicas Proyectuales de la Modernidad,
en el que he puesto especial énfasis en “£/
lenguaje de la Arquitectura Moderna”, de
reciente aparicioné.



Casa del arquitecto
Paysée Reyes.
Espacios cubiertos
pero abiertos que
complementan a los
locales cerrados en
esta vista exterior.

Es el mismo Paysée Reyes quien lo explica: «La vivienda
debe tener espacios cubiertos pero abiertos que
complementen a los locales o espacios cerrados. Estos
espacios intermedios entre los cerrados y los
completamente abiertos (ya sea cerrados, como los
jardines, o publico) deben ser pensados en forma tal que
puedan ser utilizados aun en casos de fuertes lluvias
viento, humedad o excesivo sol».
«Esta ponderacion de espacios abiertos pero de limites
definidos, semicubiertos con parasoles o decididamente
cubiertos, asi como la vegetacion generan percepciones del
espacio notoriamente disimiles: oscuridad, penumbra, luz,
se suceden en un juego que constantemente apela a lo
relacional y a la jerarquizacion que expresa la altura.»
H.Tomas: «El lenguaje de la arquitectura moderna».



Casa en Blue Mountains
Glenn Murkutt, arg.

Conclusion:

De ser conscientes de las primeras deficiencias denunciadas y
veridicos respecto a las condicionantes técnico-proyectuales apenas
esbozadas posteriormente, podremos estar seguros de nuestro
accionar tedrico, critico y creativo para que nuestras obras, fieles a
una idea proyectual que las contenga, en el hipotético caso de que
hablaran, tuvieran algo mas que contar que de que estan hechas o
cual es su solidez, y no les pase lo que a la casa de Manuel Mujica
Lainez, que al terminar la novela se preguntaba: “;Se habia borrado
todo y lo unico que quedaba, mi unica gracia, fincaba en una pina
de cristal verde, en una claraboya de vidrios rofiosos? ¢y el angel?
iy el angel?”°.m

4. Y tal insatisfaccion sequira siendo razonable en tanto no cambien las condiciones de nuestro habitat urbano, en tanto
vivir en una casa sea, en el mejor de los casos y solo para el 30 % de la poblacion (1), la satisfaccion de nuestro confort
fisico.

5. En la actualidad, superada la ingenuidad de la ciudad sectorizada segun sus funciones, tal convivencia es razonable, y
por tanto deseable. Asi lo expresa Martorell en el Congreso citado anteriormente: ‘Propugnamos la mezcla de usos en la
ciudad -segregando, por descontado, aquellas actividades que puedan resultar incompatibles con una vida normal-, asi
como, con matices, la mezcla de coches y peatones. Unos y otros deben ser capaces de compartir la ciudad
repartiendose el predominio del uso de los espacios segun las horas del dia y las necesidades reales. No hay que
menospreciar el problema del trafico. La movilidad fluida, que no destruye el tejido urbano ni lo trocea, es una de las
senales mas claras de calidad urbana”.

6. Moore y otros: “La casa: forma y diseno”

7. “Por otra parte, la arquitectura mas atenta parece haberse despreocupado de esta inmensa area de produccion edificada. Las
referencias al gusto kitsch, al mercantilismo y a la especulacion han sido los motivos para dejar todas estas arquitecturas libradas
a su suerte. Esto deberia ser un motivo de reflexion. Las timidas tentativas de la cultura pop por acercarse a esta situacion, o el
retrogrado neoconservadurismo propugnado por algunos arquitectos con audiencia importante en Europa y America, no
parecen aportar instrumentos suficientes para cambiar una vision del problema que en otros muchos arquitectos se hace, o la
resignacion ante la fuerza de las leyes del mercado, o ante la frustracion de no poder revivir el sueno estatal-colectivista que
estaba en la raiz del proyecto moderno de modo especialmente explicito en el caso de las politicas y las propuestas formales
para la habitacion masiva”. Ignasi de Sola-Morales. Obra citada.

8. Héctor Tomas: “El lenguaje de la arquitectura Moderna”.

9. Manuel Mujica Lainez: “La casa”.



“Si, como se ha dicho a menudo, muchos de los logros
de la arquitectura moderna no se explicarian sin los
ensayos realizados en las casas singulares construidas
para clientes excepcionales por los arquitectos mas
creativos, debemos reconocer que hoy esta situacion
persiste y que la casa particular, generalmente la casa
aislada unifamiliar, sigue siendo uno de los lugares
privilegiados para la experimentacion arquitectonica y,
con mas motivo, para la experimentacion de las
posibilidades e innovaciones que pueden proponerse

para la habitacion.”
Ignasi de Sola Morales. «Presentes y futuros».



Fachada posterior
desde el tilo

;<

asa Almeida

La presente vivienda, construida en la localidad
de Gonnet, se realizd como un desafio ante la
necesidad de plantear un ejemplo real a los
alumnos, de la teoria que, en abstracto, se
estudia en el Taller de Arquitectura, ya que en
primer ano, se les ensefa un proceso de
desarrollo pedagdégico para la comprension del
espacio arquitecténico, de sus valores
significativos y las sensaciones emocionales, en
su percepcion y «aprehension» del sentido de
cuarta dimension.

Esto se plantea en un ejercicio dentro de un cubo,
en el que se encausan los espacios mediante planos
que den sentido de continuidad .(figura 1)

Considerando ahora las necesidades de la
vivienda, su ubicacién y orientacion en el
terreno, como asi también el aprovechamiento
de la medianera existente, que serviria como
primer referente, al que sumado el volumen de
bano y toilet, seis cubos de 3,10 metros de lado
cada uno, nos determinan el espacio para
realizar el encausamiento espacial-funcional,
para la vivienda, que ahora se realiza con planos
reales, dados por los muros, muebles y un
volumen transparente que conforma un jardin
interior zonificado, entre las areas de dormir,
con las del estar-comedor.

La estructura de los cubos, columnas y vigas, es

FICHA TECNICA

Proyecto y direccion
técnica: Daniel Almeida
Curth / Arquitecto y Profesor
de la Facultad de
Arquitectura y Urbanismo de
la UNLP.

Ubicacion: Calle 27 entre
489y 491, Gonnet, La Plata,
Pcia. de Buenos Aires.

Ano proyecto: 1993

Ano ejecucion: 1994

Sup. terreno: 536,32 m?
Sup. cubierta: 81,31 m?
Sup. libre: 455,01 m?




Figura 1

casa del arquitecto

de madera dura que se contiene, su demarcacion
también en madera, en el piso.

La fachada esta disenada en base a una trama de
cuadrados que siguen el ritmo del cubo (figura 2).
El piso es de lajas negras, para producir el
contraste con el resto de la casa que es
totalmente blanca. Los cerramientos son de
vidrio transparentes, con marcos de madera,
pero muy sutiles, permitiendo la mayor
continuidad espacial en su relacién interior-
exterior.

Rodea la casa una pérgola que conforma la
entrada para el auto. En esta parte esta cubierta
por un entramado de canas tacuara, para

proyectar sombra. El piso es de adoquines
cuadrados, y coincidiendo con el estar se forma
un «deck» o terraza de piso de tablas, que en su
parte final deja un cuadrado para un «tilo».

El estar, se prolonga hacia el exterior, mediante
una puerta corrediza doble. La cubierta es a dos
aguas, de chapa ondulada de hierro
galvanizado, con muy poca pendiente, ya que
son enteras. Esto permite que la inclinacion esté
absorbida por la altura de la cenefa de madera,
que es la Unica que mantiene su color natural.
La iluminacidon nocturna, se ha estudiado de
manera tal que permita la apreciacion de las
continuidades espaciales.®

)
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' Fachada sobre calle 27
Fachada lateral sobre
el parque



Corte longitudinal

Figura 2 : . /\\

Planta
1. Entrada auto y pérgola
2. Acceso a vivienda
3. Estar
4 Comedor
5. Paso a dormitorio
6. Cuarto de costuray
huésped
7. Dormitorio
8. Paso-cuarto de vestir
9. Bano
10. Toilet
11. Cocina
12 Lavadero
13. Doposito y cuarto
bombas
14 Terraza de tablas de
madera

Vista hacia el exterior
desde el dormitorio, sobre
el dintel de la puerta
corrediza, el vidrio es de
una sola pieza, para
lograr la total
continuidad espacial




Detalle del muro
inclinado de la fachada

Detalle del paso al
dormitorio, donde se
aprecia parte de la
estructura del cubo y su
prolongacion en el piso

Detalle del hogar y el
cubo de vidrio que
continua sobre el mueble
del comedor

Vista nocturna de la
fachada lateral



Dibujo del arquitecto
Vicente Krause, del plano
municipal, 1960

FICHA TECNICA

Proyecto y direcciéon
técnica: Vicente Krause /
Arquitecto y Profesor de la
Facultad de Arquitectura y
Urbanismo de la UN.LP
Calculista: Pedro Enrique
Villarreal, ing

Ubicacién: Ex Parque
Venecia, hoy Barrio Nirvana,
City Bell, La Plata, Pcia
Buenos Aires.

Ano proyecto: 1960
Ano ejecucion: 1962
Sup. terreno: 300,42 m2
Sup. cubierta: 65,64 m2
Sup. libre: 234,78 m2
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En City Bell, sobre el arroyo Venecia, a unos 250
metros del camino General Belgrano.

El proyecto se realizd en 1960 y su construccion
en los primeros meses del 62

Los muros de hormigéon armado a la vista son
resultado de una investigacion que derivara en
un sistema original de encofrados en base a
tablas standart de escuadria constante, cuya
disposicion, parcialmente superpuesta, posibilita
el desarrolio de planos alabeados, sin
desperdicios ni cortes de madera.

El techo que configura un paraboloide hiperbaolico
apoyado en forma continua sobre el muro de
hormigon armado, salvo en el sector de entrada,

Vicente Krause

[ pintor César

esta constituido por dos capas de madera de 1/2”
de espesor cada una, pegadas entre si con resinas
epoxilicas, sobre las que fue extendida una
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